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FÖRORD 


X_Jnder senare årtionden har de primitiva folkens konst och konsthant¬ 
verk blivit föremål för en uppskattning och uppvärdering, som tagit sig 
många skiftande former. Utställningar ha arrangerats, enskilda grupper av 
det väldiga materialet ha vetenskapligt studerats och publicerats och även 
betydande privata samlingar ha hopbragts. Tidigare hade man betraktat 
sådana föremål huvudsakligen som kuriositeter eller som prov på ”vilda” 
folks barbariska smak. Med den moderna konstens sökande efter nya ut¬ 
trycksmedel följde en nyväckt entusiasm för vad negrer, indianer och andra 
folkslag skapat i forntid och nutid. 

De samlingar av primitiv konst, som finnas här i landet, framför allt i 
Statens etnografiska museum och i Göteborgs museum, äro mycket omfat¬ 
tande, men tyvärr ha museerna icke möjlighet att utställa sina dyrgripar 
i den utsträckning och på sådant sätt, som de förtjäna. Särskilt gäller 
detta Statens etnografiska museum, vars samlingar räknas till de mest be¬ 
tydande i världen men till största delen äro otillgängliga för allmänheten 
på grund av lokalbrist. 
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Förfrågningar efter publikationer med förstklassiga bilder ha ofta fram¬ 
förts, men möjligheterna att tillfredsställa de intresserade ha varit mycket 
små. Med denna bok hoppas vi nu verksamt kunna bidraga till att fylla 
denna lucka i den svenska konstlitteraturen. 

Stora svårigheter möta vid uppläggningen av ett arbete som detta. 
Materialet är överflödande rikt och mångskiftande och det är därför syn¬ 
nerligen vanskligt att utvälja det väsentliga. Det är heller icke möjligt 
eller kanske icke ens önskvärt att följa en genomgående konsekvent linje. 
De olika författarnas speciella synpunkter färga naturligtvis deras urval och 
framställning, varigenom helheten berikas. Endast föremål tillhörande de 
svenska museisamlingarna ha återgivits i bild. Texten har främst till upp¬ 
gift att i korthet förklara de historiska sammanhangen och de religiösa 
och sociologiska förutsättningarna. 

För att möjliggöra en fylligare behandling av de primitivare folken ha 
östasiens och Sydasiens högre kulturer uteslutits liksom också den moham¬ 
medanska världen och den europeiska folkkonsten. Det första kapitlet har 
däremot ägnats lapparna, vilkas forna religiösa konst och nutida slöjd i stor 
utsträckning ha samma rötter som de nordasiatiska stammarnas. 

Detta verk har tillkommit i samarbete mellan ett flertal krafter. För¬ 
fattarna äro specialister var och en på sin del av världen och ha i de flesta 
fall genom forskningsfärder skaffat sig intim kännedom om de länder och 
kulturer de avhandla. 

Vår strävan har varit att framlägga en så rikhaltig materialsamling som 
möjligt, till tjänst för konstintresserade, konstnärer och konsthantverkare 
och hoppas att den skall vidga förståelsen för de skönhetsvärden, som den 
primitiva konsten har skapat. 

Gösta Montell Sigvald Linné 
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SVERIGES 

ETNOGRAFISKA MUSEER 


Statens etnografiska museum, Stockholm 

AV 

GERHARD LINDBLOM 


D e tidigast hemförda föremålen i Europas etnografiska museer härröra 
från de stora geografiska upptäckternas och de stora sjöfärdernas tidevarv. 
Till största delen hamnade de i furstarnas ägo och kommo att bilda stom¬ 
men till de s. k. kuriositetskabinetten, som uppstodo i början av 16oo-talet 
och blevo föregångare till vår tids museer. De etnografiska museerna i egent¬ 
lig mening tillkommo först på 1870-talet. Detta gäller också för Natur¬ 
historiska Riksmuseets etnografiska samlingar, vilka 1875 ordnades i sex små 
rum vid Wallingatan i Stockholm. Redan 1841 hade de dock uppställts i ett 
särskilt rum i Riksmuseet. 1902 års riksdag inrättade en etnografisk avdel¬ 
ning vid Riksmuseet med professor Hjalmar Stolpe som ordinarie intendent. 
1930 flyttade museet till Dragonkasernerna vid Djurgårdsbrunnsviken, där 
hittills endast de östasiatiska samlingarna beretts utställningslokaler. Sedan 
1935, då den upphörde att vara en avdelning av Riksmuseet, bär institu¬ 
tionen namnet Statens etnografiska museum. 
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Låt oss nu kasta en blick på museets viktigaste förvärv genom tiderna, 
vilka minna om svenska sjöexpeditioner och forskningsfärder samt om ve¬ 
tenskapsmäns, missionärers, militärers och andras strövtåg och forskningar 
i länder på andra sidan haven. 

De lärjungar, som Carl von Linné sände ut till olika delar av världen, 
hemförde i första hand naturvetenskapliga samlingar, men åtskilliga av dem 
intresserade sig också för människorna i de länder de besökte samt hem¬ 
förde alster av deras konst och kultur. Två av Linnés främsta lärjungar, 
Thunberg och Sparrman, äro representerade i museets samlingar. Carl Peter 
Thunberg, ”Japans Linné”, återkom 1779 till Sverige från Fjärran östern 
och den lilla men förnämliga samling, som han då överlämnade till Upp¬ 
sala Universitet, finns nu i Statens etnografiska museum. 

Vårt Ostindiska Kompani, grundat 1731, har också lämnat spår efter 
sig. År 1748 skänktes ett i elfenben skuret kinesiskt tempel av kofferdi- 
kaptenen Bröms i Ostindiska Kompaniets tjänst. En förnämlig samling, ”chi- 
nesiska musikaliska instrumenter” skänktes 1786 av herr direktören Anders 
Arfvidsson enligt vad originalförteckningen upplyser. Det äldsta förvär¬ 
vet från Nordamerikas indianer är en kombination av tomahawk och freds- 
pipa, skänkt 1783 av teol. dr Carl Magnus Wrangel, som 1758 prästvigdes 
och for till Pennsylvania som prost över de svenska församlingarna där. 
Enligt gåvobrevet hade han 1758 mottagit fredspipan ifråga som present 
av den i Nordamerikas historia mycket berömde generalen William John- 
ston, som vunnit stort inflytande i det ryktbara indianska stamförbundet 
”de sex nationerna” och som själv blev hövding hos mohawkerna. Museets 
äldsta samling från Sydamerika skänktes 1797 och omfattar indianska före¬ 
mål från kustområdet mellan floderna Orinoco och Surinam. Givaren var 
dr S. Fahlberg, guvernementsmedicus och ämbetsman på ön St. Barthélemy. 

De tidigaste förvärven från Afrika bära årtalet 1799 och hemfördes till 
Vetenskapsakademiens ”Cabinett” av Anders Sparrman, som uppehöll sig 
i Kaplandet på 1770-talet. Hans etnografica därifrån äro ej många men 
av stort intresse, då de stamma från hottentotter, som nu för länge sedan 
äro utdöda. Till museets dyrgripar höra Sparrmans förvärv från Söder¬ 
havet. Sparrman befann sig i Sydafrika, då han fick tillfälle att följa 
James Cook på dennes andra färd till Söderhavet 1772—177 5. 

Innan Nordamerikas prärier ännu tagits i besittning av de vita, företog 
greve Armand Fouché d’Otrante 1843—1844 en resa till Svartfot-indianer- 
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nas område vid foten av Klippiga Bergen i nuvarande Montana. Motsva¬ 
righeter till en del av de av honom från denna färd hemförda föremålen 
existera icke ens i nordamerikanska museer. Av grevens förteckning fram¬ 
går, att man på den tiden ganska billigt kunde förvärva indiansaker, ty han 
antecknar att han bytte till sig en numera mycket sällsynt och dyrbar dräkt 
mot ”un peu d’eau de vie”. En stor samling från Brasilien skänktes 1865 
—68 av dr Francisco da Silva Castro i Parå. Här är Amazon-områdets 
indianers rika fjäderprakt förnämligt representerad. 

Sina största förvärv under 1800-talet fick museet genom svenska örlogs- 
fartygs världsomseglingar samt från Vegas färd runt Asien. Vega tillförde 
museet stora och ytterst värdefulla samlingar från Nordasien samt från 
eskimåerna i Alaska. Särskilt rikhaltig är samlingen från tjuktjerna, vars 
motstycke endast torde finnas i Ryssland och U. S. A. De omfångsrikaste 
förvärven från 1800-talet utgöra de samlingar Hjalmar Stolpe hemförde 
från fregatten Vanadis världsomsegling 1883—85, varvid han medföljde 
som etnograf med offentligt uppdrag att göra samlingar. Från Söderhavet 
äro särskilt Marshallöarna rikligt representerade. Museet har också Stolpe 
att tacka för stommen till de japanska samlingarna. I Indien vistades han 
i tre månader och åstadkom en omfattande samling, illustrerande indiskt 
folkliv, hantverk och religion, vilken åtminstone vid den tiden var ena¬ 
stående i sitt slag i Europa. 

Från 1800-talets båda sista decennier fram till sekelskiftet kunna endast 
de viktigaste gåvorna nämnas, professor A. E. Nordenskiöld (Grönland), 
docenten H. H. von Schwerin (Kongostaten), greve Carlo Landberg (Birma), 
professor Gustaf Retzius (Nordamerika m. m.), dr Carl Bovallius (Central- 
och Sydamerika), professor Carl Lindman (Sydamerika). Den kände orien¬ 
talisten F. R. Martins stora samlingar från Sibirien och Centralasien in¬ 
köptes 1892. 

Under vårt århundrade ha förvärven varit så glädjande många, att de 
endast i korthet kunna nämnas. Stolpes efterträdare som museichef, pro¬ 
fessor C. V. Hartman, hemförde från Centralamerika omfattande etno¬ 
grafiska och arkeologiska samlingar. Professor Erland Nordenskiölds rika 
sydamerikanska material från expeditionerna före 1913 liksom också greve 
Eric von Rosens från hans forskningsfärder i Sydamerika och Afrika över¬ 
lämnades till museet. Till de stora dyrbarheterna räknas Sven Hedins fynd 
från den begravda ökenstaden Lou-lan liksom hans övriga arkeologiska och 

11 


Digitized by t^ooQle 



etnografiska samlingar. Genom Sven Hedin har museet också fått det stör¬ 
sta tillskottet under hela sin existens, nämligen de samlingar från Kina, Mon¬ 
goliet och Tibet som hemförts av de olika Hedin-expeditionerna 1927—35 
(insamlade främst genom expeditionens etnograf G. Montell samt genom 
H. Haslund och D. Hummel). Från Kina ägde museet redan tidigare om¬ 
fattande kollektioner, som hopbragtes av Thorild Wulff och svenska mis¬ 
sionärer. Japan-samlingarna fingo sitt största och kvalitativt mest bety¬ 
dande tillskott, då Didrik Bildt genom testamente överlämnade sitt rika 
material belysande örikets konst och konsthantverk. Till museets speciella 
forskningsområden under senare år måste räknas Mexico, varifrån stora 
arkeologiska och etnografiska samlingar erhållits genom museets expedi¬ 
tioner under ledning av S. Linné. 

De övriga många bidragsgivare, som antingen skänkt samlingar, medel 
till inlösen av sådana eller genom fältarbeten i främmande världsdelar 
gjort värdefulla insatser, kunna tyvärr av utrymmesskäl icke här nämnas. 
Listan skulle bliva alltför lång och jag måste därför nöja mig med att till 
dem alla frambära museets varma tack. 


Etnografiska museet, Göteborg 

AV 

KARL GUSTAV IZIKOWITZ 


Redan när Göteborgs Kungl. Vetenskaps- och Vitterhetssamhälle stifta¬ 
des år 1778 fanns ”början af ett Naturalie-Cabinette och ett Biblioteque”, 
vars samlingar vårdades av en särskild ”Conservator”. Föremålen inhystes 
då på en vind i Ostindiska Kompaniets hus. I dag tillhör denna vackra 
1700-talsbyggnad helt Göteborgs museum, den stora organisation, av vilken 
Etnografiska museet är en del, och där dess samlingar förvaras. Genom 
sammanslagning av Konstföreningen i Göteborg och andra organisationer 
grundades det egentliga Göteborgs Museum 1861. De etnografica som då 
funnos voro visserligen ganska fåtaliga, men man räknade med att ”Göte¬ 
borgs läge och sjöfart äro egnade att åt denna lärorika af delning bereda en 
vacker framtid”. Först 1891 blev den etnografiska avdelningen självstän¬ 
dig och fick egen intendent. 
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Till en början var föremålsbeståndet obetydligt och bestod mest av före¬ 
mål skänkta av sjöfarande. De första betydande samlingarna kom med 
”Jorsalaf ararens”, prosten Berggrens resa i Orienten 1821 och dessa kom¬ 
pletterades på ett utmärkt sätt av de persiska etnografiska och konstindu¬ 
striella föremål genom vilka H. M. Shahens av Persien hovdentist Bertrand 
Baptist Ansgarius Hybennet velat visa sin tillgivenhet för sin hemstad. 

Under den första epoken blevo snart de afrikanska samlingarna de om¬ 
fångsrikaste tack vare bidrag från missionärerna Walldén och Floden samt 
från bl. a. den kände Kongo-fararen P. Möller. Genom W. A:son Grebsts 
omfattande färder i Östasien och Söderhavet kommo dessa delar av värl¬ 
den att bliva väl representerade i samlingarna. Greve Birger Mörner till¬ 
förde museets Söderhavs-samlingar betydande tillskott. 

Sedan Erland Nordenskiöld efterträtt den förste intendenten, skalden 
A. U. Bååth, försköts tyngdpunkten till Sydamerika. Redan tidigare hade 
samlingar inkommit från denna världsdel bl. a. från Eldslandet genom 
Carl Skottsberg och från Brittiska Guiana genom Otto Thulin. Det var 
dock först genom Erland Nordenskiölds enastående forskariver och glö¬ 
dande intresse som museet blev en verklig vetenskaplig institution, där sam¬ 
landet bedrevs hand i hand med forskningar vid arbetsbordet och i fält. 
Det han icke kunde skaffa genom sina egna talrika expeditioner och sina 
förbindelser i Sydamerika, förvärvade han genom byten med utländska mu¬ 
seer och inköp av värdefulla föremålsgrupper. Han lyckades också binda 
vid museet förnämliga fältforskare och samlare, bl. a. den ryktbare indian¬ 
kännaren Curt Nimuendaju. Denne märklige man, som var en av de bästa 
fältforskare, som över huvud taget arbetat på sydamerikanskt område, hade 
tillbragt största delen av sitt liv bland indianerna — sammanlagt 43 år! 
Tack vare denna långa tid kunde han följa deras liv och teckna upp syn¬ 
nerligen intressanta och komplicerade företeelser, som äro förenade med de 
ostbrasilianska stammarnas märkvärdiga samhällsorganisation. Deras cere¬ 
monier fortlöpa under synnerligen långa tidsperioder och genom att följa 
dessa och samtidigt bedriva ett intensivt insamlingsarbete har Nimuendajus 
samlingar blivit de mest fullständiga och rikhaltiga på museet. Genom 
dessa är det nästan möjligt att följa varenda fas och detalj i dessa stam¬ 
mars liv. 

Då Nordenskiöld samtidigt var professor i etnografi vid Göteborgs Hög¬ 
skola, uppmuntrade han sina elever till forskningsresor. Stora samlingar 
hemfördes av Gustaf Bolinder från Colombia och Venezuela, av Sigvald 
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Linné från Colombia och Panama, av Stig Rydén från stora delar av södra 
Sydamerika och av Henry Wassén från Colombia och Panama. Resultatet 
har blivit att intet museum i världen kan mäta sig i fråga om rik¬ 
haltiga och varierande sydamerikanska samlingar med Etnografiska museet 
i Göteborg. 

Även om Sydamerika blev museets specialitet, lämnades de andra världs¬ 
delarna icke helt åt sidan. En stor del av Walter Kauderns omfångsrika 
samlingar från Celebes införlivades med museet. Från Östasien tillkommo 
ytterligare många värdefulla föremålsgrupper genom Gösta Montell, ytter¬ 
ligare en av Nordenskiölds elever och deltagare i Sven Hedins expedition 
till Kina och Mongoliet. 

När Walter Kaudern sedermera blev Nordenskiölds efterträdare, kommo 
åter Gamla Världens kulturer i förgrunden representerade av stora samlingar 
från Birma genom René Malaise, från Alor genom den amerikanska etno¬ 
logen Cora DuBois m. m. 

Afrika, som under många år icke nämnvärt berikats, kom åter att växa 
med goda samlingar från Etiopien och andra delar men framför allt i och 
med den etnografiskt utbildade missionären Efraim Anderssons förnäma 
Kongosamlingar. 

Även om huvudvikten fortfarande är lagd på Sydamerika, få vi icke 
glömma att museet även har representativa förem ålsbestånd från många 
andra kulturer. För den estetiskt intresserade är utan tvivel den arkeologiska 
sektionen av de sydamerikanska samlingarna dock den mest givande. Få 
museer i Europa kunna väl skryta med så förnäma och rikhaltiga sam¬ 
lingar av praktfulla fornperuanska vävnader som Etnografiska museet i 
Göteborg, över huvud taget är den peruanska arkeologien synnerligen väl 
representerad. 

Uttalandet från år 1861 att Göteborgs läge och sjöfart är väl ägnat att 
skänka dess etnografiska museum en vacker framtid har sålunda icke kom¬ 
mit på skam. Detta har icke sin grund enbart i skickliga och entusiastiska 
forskares outtröttliga verksamhet utan också i den förnämliga samverkan 
och det stora intresse med vilket Göteborgs alla donatorer upprätthållit en 
förnäm tradition värdig rikets största sjöfartsstad. 
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PRIMITIV KONST 


Kort historisk orientering 

AV 

GERHARD LINDBLOM 


T 

JL ermen ”primitiv” möter ofta i dagligt tal liksom i titlar på böcker eller 
artiklar: Primitiv kultur, Primitiv religion, Primitiv konst o. s. v. Detsamma 
gäller om det motsvarande uttrycket ”naturfolk”: Naturfolkens konst o. s. v. 
Om man vill vara noga, kunna dessa beteckningar dock ej anses vara 
exakta, eftersom sedan långliga tider inga folk finnas, som äro verkligt pri¬ 
mitiva, d. v. s. leva i intimt och omedelbart beroende av naturen. Alla 
kända folkslag ha bakom sig en lång kulturell utveckling, hur primitiva de 
än må verka. Det finns intet folk, som ej förstår att göra upp eld eller att 
inreda sig en bostad, även om denna är av enklaste slag. Vår tids s. k. 
primitiva folk eller naturfolk göra skäl för benämningarna endast i relativ 
men icke i absolut mening. De äro primitiva endast i jämförelse med kul¬ 
turfolken men ej jämförda med den ursprungliga verkliga naturmänniskan, 
som existerade i de oändligt avlägsna tider, då urmänniskan började höja 
sig från djurets ståndpunkt. Benämningen primitiv är emellertid allmänt 
godtagen och då det är svårt att finna någon bättre, har den bibehållits 
för detta arbete. 
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Uttrycket ”primitiv”, jag understryker det än en gång, är alltså ett rela¬ 
tivt begrepp. Men detta underlättar icke avgränsandet av vad som bör be¬ 
handlas under rubriken ”primitiv konst”. Kvarlevande primitiva drag fin¬ 
nas i de flesta kulturer och detta ej endast på konstens område, för att icke 
tala om moderna yttringar av primi ti vism, t. ex. kubism och andra ab¬ 
strakta stilriktningar. 

Konsthistorien sysslade för ej så värst länge sedan så gott som uteslu¬ 
tande med ”högre” konst, men numera ha alla dess representanter kommit 
till full insikt om den primitiva konstens betydelse för förståelsen av ut¬ 
vecklingens gång. Några av de mest primitiva folken i historisk tid, sär¬ 
skilt jägare med intim kännedom om djuren och deras vanor, ha åstad¬ 
kommit hällristningar och målningar av verkligt konstnärligt värde. De ha 
träffande återgivit olika djurarters karakteristiska drag och rörelser. Trä- 
snideriet, särskilt tillverkningen av masker och figurer föreställande män¬ 
niskor och djur, står mycket högt hos många naturfolk. Den primitiva 
ornamentiken har blivit en rik källa för vetenskapsmännens forskningar i 
konstens äldsta historia. Här ha etnologerna visat, huru de enkla geometriska 
mönstren ofta äro sekundära, de äro omvandlade stiliserade bilder av män¬ 
niskor, djur eller föremål. Det har också påvisats, att de flesta ornament 
ha en bestämd innebörd, att de alltså icke äro utförda bara för att pryda, 
utan att de spela en viktig roll i religionen och magien, t. ex. vid dyrkan av 
förfäderna eller vid fruktbarhetsriter. Konstutövning av rent estetiska mo¬ 
tiv förekommer dock även bland de primitiva om än mera sällan. Den då¬ 
varande föreståndaren för de svenska statliga etnografiska samlingarna, 
professor Hjalmar Stolpe, var en av pionjärerna på ornamentikstudiets om¬ 
råde. Hans insats har varit av utomordentlig betydelse, vilken icke för¬ 
ringas av att han onekligen gick till överdrift i sin evolutionistiska upp¬ 
fattning av ornamentiken. 

Det är emellertid knappast etnologer eller konsthistoriker, som främst ha 
förtjänsten av att ha gjort den bildade allmänheten intresserad av primi¬ 
tiv konst utan detta är ett verk av framför allt franska konstnärer. Sedan 
en gång detta intresse väckts, ha åtskilliga publikationer i ämnet, låt vara 
av skiftande värde, utkommit på de stora kulturspråken. 

Den primitiva konsten är nu på många håll utdöd eller stadd i utdöende, 
varför studiemöjligheterna främst äro begränsade till de etnografiska mu¬ 
seerna. Det som nu finns kvar eller som tillkommer i sin ursprungliga miljö 
är i regel mycket försämrat till sin kvalitet. Anilinfärger ha mångenstädes 
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ersatt de inhemska färgerna och härigenom ha infödingarna i sin textiltill¬ 
verkning förlorat den säkra smaken och stilkänslan. De träskulpturer, som 
nu tillverkas med europeiska knivar, kunna icke tävla med de gamla, vilka 
mödosamt och kärleksfullt förfärdigades med hjälp av inhemska redskap 
av sten, tänder eller musselskal. Man kan utan överdrift påstå, att natur¬ 
folkens kultur mångenstädes stod långt högre, innan de vitas inflytande 
började göra sig gällande och detta gäller icke minst om konsten i alla dess 
former. 

Till sist må här endast tilläggas att avsikterna med detta verk icke va¬ 
rit att åstadkomma en teoretisk avhandling om den primitiva konsten eller 
att dryfta konstfilosofiska frågor. Syftet är att ur våra museers mer eller 
mindre svårtillgängliga gömmor visa prov på deras skatter, till gagn för 
konstnärer och konsthantverkare samt för konstintresserade i allmänhet. Vi 
hoppas att de alla skola finna åtskilligt av intresse i denna volym och att 
den skall vidga förståelsen för den primitiva konsten samt för våra sven¬ 
ska etnografiska museer. 


Konsten och naturmänniskan 

AV 

KARL GUSTAV IZIKOWITZ 


Hur primitiv en kultur än må vara, är det tydligt att hos dess bärare 
finnes ett sinne för konst, ett behov att pryda sig själv eller sina redskap 
eller att ordna sin omgivning efter estetiska mönster. Redan från mänsk¬ 
lighetens äldsta kulturskeden har man påträffat märkliga konstföremål, som 
vittna om starkt och utpräglat sinne för det sköna i tillvaron. Högre eller 
lägre konstformer tyckas icke vara bundna till vissa epoker i den mänsk¬ 
liga kulturens långa utveckling. Det kan överallt — såväl hos folk med en 
tekniskt ofullgången som med en tekniskt fulländad kultur — existera en 
utpräglad känsla för det konstnärliga. Människan behöver icke som indi¬ 
vid ha mindre sinne för det som är vackert, därför att hon lever under vad 
vi i dagligt tal kallar för primitiva omständigheter. Om nu detta är sant, 
vad är det då som vållar, att konsten trots allt erbjuder så olika utveck¬ 
lingsmöjligheter ? 
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Sinne för form och färg finnes mer eller mindre utvecklat hos alla män¬ 
niskor, men känslan och förmågan att uttrycka denna kan vara i högre 
eller lägre grad utpräglad. Man kan nog säga att begåvningen i de flesta 
fall är individuell. En viktig faktor är den sociala miljön, som kan be¬ 
fordra eller hämma konstens utveckling. I detta sammanhang få vi icke 
glömma, att konsten även är bunden av rent materiella faktorer, nämligen 
de material, som finnas till förfogande. Här gäller Kajsa Wargs enkla re¬ 
gel ”man tager vad man haver”. Konsten får sin utformning genom en sam¬ 
verkan av människans sociala och fysiska omgivning. 

En allmän regel, som torde gälla lika mycket för konsten som för all an¬ 
nan kulturell verksamhet, är att ingenting skapas utan att ett behov förelig¬ 
ger. Denna utgångspunkt är nödvändig för att förstå skillnaden mellan 
primitiv och högre konst. Hos oss har beteckningen konst mer och mer 
kommit att användas för den verksamhet, som tillkommit av rent estetiska 
skäl. Så har det f. ö. gått med flera av kulturens olika kategorier, vilka spe¬ 
cialiserats och blivit var och en en verksamhet för sig, mer eller mindre 
bunden till samhällslivet i övrigt. Detta sammanhänger med den fortgående 
specialiseringen eller fördelningen av arbetet och de samhälleliga uppgifterna, 
som är en av förutsättningarna för högkulturernas uppkomst. Här få vi en 
förklaring till vad som menas med den primitiva konsten: denna uppträder 
hos alla lägre eller högre kulturer, där skapandet är intimt förknippat med 
samhällslivet eller de sociala funktionerna och sålunda icke är i verksamhet 
för det renodlade skönhetsbehovets egen skull. Detta vill säga att konsten 
är endast en del av andra kulturinstitutioner och verksamheter. 

Vi kunna som ett exempel välja de praktfulla reliefskulpturerna hos 
maorifolket på Nya Zeeland. Kommunalhusen i deras byar äro smyckade 
med väggpaneler av skulpterade plankor med starkt stiliserade människo- 
liknande figurer. Deras ögon bestå av polerade pärlemorskivor med grön¬ 
aktig glans, som effektfullt bryter av mot det mörkbruna träet. Dessa 
figurer bära vanligen något redskap eller dylikt i handen, vilket liksom i 
fråga om katolska helgonbilder anger vem figuren föreställer. Tack vare 
de karakteristiska formerna känner varenda maori igen dessa gestalter. De 
symbolisera, utan att direkt avbilda, förfädersandar och framstående män, 
vilka en gång gjort betydelsefulla insatser för sitt folks kultur. Dessa fan¬ 
tastiska skepnader äro omspunna av legender och historia. Och när så 
festerna hållas i kommunalhusen kommer det fladdrande skenet från 
eldarna på golvet figurerna att se rörliga och levande ut, och deras gröna 
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ögon glimma i mörkret. Legenderna dyka upp i minnet och ge en stäm¬ 
ning av vördnad och väcka till eftertanke den levnadsvisdom och de mo¬ 
ralregler, som varje maori bör leva efter. De förbinda maoris stolta tradi¬ 
tioner med livet som leves i dag och det gamla och det nya blir en levande 
gemenskap. Och konsten? Ja, den kommer till på köpet. Dess uppgift är 
icke självständig utan medverkar endast till att intensifiera intrycket och 
stödja minnet av forntidens stordåd. 

Det är en vanlig föreställning att konsten har sitt ursprung i magien och 
religionen. Detta är kanske riktigt men endast en del av sanningen. Många 
konstformer ha samband med ceremonier men dessa behöva visst icke alltid 
vara av religiöst slag. Hos många folk äro de tvärtom rent sociala och ha 
t. ex. att göra med människornas umgängesseder. Det finns stammar, hos 
vilka den religiösa utrustningen icke uppvisar ett enda spår av konstnärlig 
utsmyckning, medan däremot föremål som användas, då en gäst välkomnas, 
äro synnerligen praktfullt utförda. Stundom koncentreras prydnadslusten 
till ätredskapen, eftersom den sällskapliga samvaron kring de doftande mat¬ 
skålarna anses ha stort värde, stundom utformas dryckeskärlen på ett ele¬ 
gant sätt av samma orsak. ”Det är maten som förenar oss” sjunga Kongo- 
negrerna. När man har den uppfattningen, utformar man väl sin servis så 
vackert som möjligt och slösar ej sin konstnärliga kraft på annat, över¬ 
allt på vår jorden-runt-resa i konstens värld kunna vi iakttaga detsamma. 
Där stammen är krigisk, bli vapnen granna, där flickorna önska att bli 
kurtiserade, försköna de sig med granna smycken och vackra tyger, och 
där man vill stå väl med de övernaturliga makterna, dekorerar man tem¬ 
pel och gudabilder för att höja verkningen av ceremonierna. Så länkas 
skönheten in på allehanda underliga vägar allt efter människornas önsk¬ 
ningar och drömmar. Det är efter dem som konsten skapas. 
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Fig. i. Sy dlapsk kvinna i silverkrage och tennbroder at bälte 
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LAPPARNA SOM 
KONSTNÄRER 


AV 

ERNST MANKER 


-titt småväxt, lätt och graciöst folk är lapparna, lätt och graciös är även 
deras konst, sådan man finner den i formgivningen och utsirandet hos även 
vardagliga ting, i dräkternas garneringar och i den gamla bildkonst som be¬ 
varats till vår tid. Lapparna ha ett rörligt intellekt, och detta har tagit sig 
livfulla uttryck både i ornamentmönstren, figurmyllret och färgglädjen. 

Lapparnas gamla bildkonst synes gå tillbaka på den paleolitiska klipp¬ 
konsten. Den är ypperligt dokumenterad med trolltrummornas — det scha- 
manistiska kultredskapets — figurmålningar. Vi finna här samma magiska 
syfte, samma formmotiv och ofta även samma stil som hos de bilder Mag- 
dalénientidens jägarfolk i Sydvästeuropa och vårt stenåldersfolk i Nord- 
skandinavien ristade in eller målade på bergväggen. Det är kort sagt 
samma konst, överförd från bergväggen till trummans skinn — till inne¬ 
hållet så småningom utvidgad med en mängd nya motiv. 

Hur man sedan skall kunna slå en bro över den föregivna stora tidslakunen 
mellan klippkonsten och trolltrummekonsten är en annan fråga. De bevarade 
trummorna tillvaratogos tidigast på 1500-talet, och Skandinaviens hällmål- 
ningar datera sig till tiden 1500—2000 f. Kr., hällristningarna i detta nord- 

23 


Digitized by t^ooQle 



ligare område ännu mycket längre tillbaka i tiden. Men ingen har tvekat 
att se ett sammanhang mellan Sydväst- och Mellaneuropas paleolitiska konst, 
som utövades som bäst under istiden, och vår skandinaviska klippkonst, som 
inte kunde komma till, förrän isen dragit sig tillbaka och lämnade hällarna 
fria. Oändligt större tidrymder skilja alltså dessa konstperioder åt. 

I själva verket vet man inte, om något tomrum i tiden finns mellan troll- 
trummekonsten och klippkonsten. Trummagien var inte något nytt påfund, 
då missionen började bekämpa den och anställde autodaféer på trummorna. 
Den var utan minsta tvivel urgammal, eftersom den tillhör det mest ele¬ 
mentära i hela den arktiska och subarktiska schamanismen. Och med jägar- 
kulturernas överallt dokumenterade behov av bildframställningar i magiskt 
syfte är det troligt, att man på ett mycket tidigt stadium funnit trumskin¬ 
net tjänligt för detta. 

Trolltrummornas figurvärld är dock mycket rikare än den nordskandi¬ 
naviska klippkonstens, som helt hänför sig till jaktmagien. Hällarnas figu¬ 
rer visa vanligen endast olika former av storvilt samt en och annan män- 
niskofigur jämte figurer som kunna tolkas såsom fångstanordningar och 
magiska symboler. Allt syftar på det villebråd man ville fånga och avslö¬ 
jar en utpräglad fångstkultur. På de lapska trummorna finner man alla 
klippkonstens djurformer, älg, ren och björn m. fl., jämte en mängd mindre 
djur, som varit av betydelse för det lapska näringslivet, såsom bäver, räv, 
vessla och ekorre samt skogsfågel, sjöfågel och fisk. Även skadedjuren varg 
och järv dyka då och då upp i figurmyllret. Vidare förekomma djurformer, 
som endast ha kunnat spela en magisk roll, såsom orm — uppträder även i 
klippkonsten — och groda. Slutligen ha vissa tamdjur kommit med i sam¬ 
band med en ofta återkommande framställning av de kristnes by, såsom 
häst, ko och get. 

I trummornas bildgalleri förekomma vidare människofigurer i många 
olika situationer: på jakt med pil och båge, på skidor, i båt, på vall med 
djuren i fjällen, vid renhage, ledande ren, körande med ren och akja etc. 
Av naturframställningar finna vi träd, fjällhöjder och sjöar (fiskevatten) 
samt himlakropparna sol, måne och stjärnor. Föremålsetnografien är utom¬ 
ordentligt illustrerad med kåtor, stolpbodar, lavar, renhagar, akjor, skidor, 
stavar, pilbågar, bäverpator, fisknät, båtar o. s. v. Gravar och offerlavar 
samt kristna kapell och hus förekomma också. 

De mest dominerande figurerna äro emellertid av mytologisk art. Solen, 
peive, har på nordligare trummor framställts med en rund figur, med eller 
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utan strålar, på de sydligare trummorna med en mitt på trumskinnet pla¬ 
cerad rombisk figur med ett streck utgående från varje hörn — strålar eller 
”tömmar” ut över världen. På dessa strålar stå vanligen bl. a. ett par na- 
turgudomligheter som personifierats i mänsklig gestalt: åskans gud, tiermes 
eller hora-galles (torsmannen), med en åskvigg eller den från nordbornas 
mytologi lånade torshammaren i handen, och vindens gud, bieggolmai (vind¬ 
mannen), ofta med en skovel i vardera handen. På denna trumtyp, som 
omfattar de flesta bevarade exemplaren, är sålunda det centrala figurkom¬ 
plexet helt naturmytologiskt, vilket ju på ett utomordentligt sätt belyser fol¬ 
kets beroende av naturmakterna. Bildytan är här odelad, det är bara solens 
strålar, som mer eller mindre långt sträcka sig över detta ”universum”. På 
de nordligare trumtyperna har däremot ytan medelst horisontala linjer de¬ 
lats i ända till fem fält, föreställande regioner i världsaltet. Denna tolkning 
verifieras av lapska uppgifter från 1600-talet, som tala om guda- och ande¬ 
makternas regionala indelning alltifrån de överhimmelska till de under¬ 
jordiska. 

Bland alla de mytologiska gestalterna märkas ett tretal, Radien-attje, 
Radien-akka och Radien-pardne, den rådande fadern, hans gumma och 
son — en viss rationell motsvarighet till kristendomens treenighet —, grup¬ 
perad upptill på den sydliga trumtypen, och vidare en grupp kvinnliga 
gudaväsen, Sarakka, Juksakka och Uksakka, stundom även Maderakka, som 
alla ha med barnafödandet att skaffa och även skydda de små. Även en 
personifikation av sjukdom och död, Rota, uppträder på trummorna, märk¬ 
ligt nog i skepnaden av en ryttare till häst, som ju ofrånkomligt leder tan¬ 
ken till Odin och hans Sleipner. Den nordiska mytologien lever sålunda 
kvar med ett och annat motiv i lapptrummans figurmyller, och innan trum¬ 
man utrotades, kommo även kristliga gestalter med, såsom jungfru Maria 
och Kristus själv med sina apostlar. Men bakom så gott som alla dessa forn¬ 
nordiska och sentida kristna inflytelser kan man spåra gamla inhemska före¬ 
ställningar. Uppträder Tor eller Kristus, så står han här på schamanistisk 
grund. Schamanen själv, nåjden, håller sig också framme på trumman, stun¬ 
dom tecknad med trumman i handen, och de djur han betjänar sig av, 
då han under trancen färdas i andevärlden, saknas ej heller — trollrenen, 
trollfågeln och trollfisken. 

Bildframställningen på trummorna är i allmänhet icke berättande utan 
endast registrerande. Figurerna finnas där, spridda över trumskinnet och 
icke stående i något händelsesammanhang. Detta får ses i samband med 
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Fig. 3. Lapptrums figurer: ett fjällparti med djur och härskande 
andeväsen 


spåendet; figurerna måste stå åtskilda, för att visarens väg över trumskin¬ 
net, mellan, över och till figurerna, skall kunna ge säkra utslag. Men vissa 
smärre grupper ha dock fått karaktär av scener, såsom jägaren som med 
pilbåge skjuter på en älg, en björn eller en tjäder i en trädtopp, lappen som 
kör med ren och akja och, på en trumma, Rota ridande i flykt mot döds¬ 
riket, till synes jagad av ett par personer med kastkäppar. Renhagen med 
renar och renskötare har också stundom fått scenkaraktär. 

Teckningen är i allmänhet ytterligt förenklad och schematisk. En män- 
niskofigur är sålunda i sin enklaste form endast ett kors. Mestadels är dock 
bålens nedre del kluven i ett par ben. Och i mer detaljerade framställ¬ 
ningar finner man ett markerat huvud, armar och ben ledade etc. Guda- 
figurerna stå ofta på en lave, motsvarande gudabelätet på offerlaven, och 
stundom kan denna kombination — i synnerhet för Radien attje — ha ut¬ 
vecklats till en fantastisk kapelliknande byggnad med den ena laven över 
den andra och utsprång och spiror i det oändliga. Renar och andra djur 
äro också vanligen mycket schematiskt tecknade — men tagna på kornet. 
Man märker samma förtrogenhet med objektet som i klippkonsten, men 
tecknaren har i allmänhet frångått det naturalistiska återgivandet och kom- 
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Fig. 4. Lapptrumsfigurer: en mytologisk gestalt och en djurgrupp 


mit fram till en traditionellt stiliserad förenkling. Väl kan en eller annan 
björn-, älg- eller renfigur förete en naturalism, som påminner om Font-de- 
Gaume eller Altamira eller om någon av våra nordskandinaviska hällrist- 
ningsväggar, men mestadels ha trumfigurerna tecknats mer stereotypt. Att 
de ändå ofta blivit så levande beror på att man vid förenklingen tagit 
sikte på det mest karakteristiska. I stort sett står trolltrummekonsten stilis¬ 
tiskt mellan den paleolitiska konstens naturalism och bronsåldersristningar- 
nas schematiska förenkling — dock med ett visst eget stildrag. 

Både hällmålningarna, på skandinavisk botten hittills påträffade i Jämt¬ 
land, Härjedalen och Ångermanland samt på några ställen i Norge, och 
trummålningarna, kända från lapparnas hela utbredningsområde, ha gjorts 
med röd färg, hällmålningarna med rödockra, trummålningarna med ett ex¬ 
trakt av albark, framställd på det primitiva sättet, att man tuggat barken 
och använt den blodröda saliven. Båda dessa färger ha visat sig vara prak¬ 
tiskt taget outplånliga. På trummor som varit hårt utsatta för väder och 
vind ha figurerna något blekts, men endast en stark nötning av skinnet har 
kunnat utplåna dem. På de bevarade trummorna växla figurernas färg¬ 
nyanser från rödlila till rödbrunt, stundom bleknade mot gulbrunt. 

Tekniken vid målningen framträder rätt väl vid ett studium av trum¬ 
skinnen. I själva verket rör det sig icke om målningar utan om teckningar, 
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och dessa ha i allmänhet utförts med ett jämförelsevis trubbigt stift, en 
pinne eller fjäderpenna. Ofta har man dock före färgbeläggningen med en 
knivspets helt lätt ristat ett utkast, varmed man torde ha avsett, att färgen 
bättre skulle ”bita sig fast”, tränga in i skinnet; dessa både ristade och må¬ 
lade figurer utmärkas vanligen av rakare linjer och större kantighet än de 
andra. Mestadels ha figurerna utförts som konturteckningar, ej sällan en¬ 
dast som ”streckgubbar”, men i en del fall ha de blivit fyllda och sålunda 
i viss mening målade. I dessa figurer finner man, hur tecknaren fört stif¬ 
tet fram och tillbaka, tills ytan blivit fylld; en pensel synes aldrig ha kom¬ 
mit till användning. På konturteckningarna förhålla sig vanligen streckens 
bredd till figurens volym som de ungefär fingerbreda linjerna på en häll- 
målning till dess figurer. 

Även ett flertal sibiriska folk ha schamantrummor med figurmålningar, 
men dessa målningar äro oftast av annan art: ett symmetriskt system av 
linjer, delande ytan i sektioner eller fält, en demonliknande huvudfigur, som 
täcker nästan hela ytan, eller en eller ett par större scener med figurer som 
höra till samma motiv. Men i synnerhet hos altaifolken finna vi trumteck- 
ningar, som starkt erinra om de lapska, omfattande en mängd strödda fi¬ 
gurer, ofta fördelade på en högre och lägre region. Även här finns en 
klippkonst, en fångstkulturkonst, som trumkonsten med all sannolikhet går 
tillbaka på. Allt synes emanera från en ideologisk urgemenskap. 

Lapparnas äldre bildkonst är endast dokumenterad med trolltrummorna. 
Den synes sålunda ha varit uteslutande sakral. Detta förklarar, varför den 
så gott som alldeles upphörde med lapparnas kristnande. Trummorna brän¬ 
des som ett djävulens bländverk, och alla bilder blevo av ondo. Denna 
bildskräck har i synnerhet med laestadianismen i norr suttit i ända till våra 
dar. Det har sålunda på sina håll varit riskabelt nog att uppträda med rit¬ 
stift eller kamera. 

Det moderna kulturinflytandet har så småningom luckrat upp den ben¬ 
hårda dogmatiken i detta avseende. Och vissa bildmotiv ha vaknat upp 
igen och kommit in i slöjdornamentiken. Renen och hela akja-ekipaget, kå¬ 
tan, hunden och björnen etc. finner man sålunda sedan några decennier som 
ristningar på knivslidor och annan benslöjd, stundom även på slöjdalster i 
trä. Dessa moderna bildframställningar visa ofta, när slöjdaren varit ren¬ 
skötare, samma goda blick för det karakteristiska hos framför allt renen som 
de gamla konstverken på trumskinnet eller bergväggen. Sommaren 1939 

29 


Digitized by t^ooQle 



hittades vid Suorva i Lule lappmark en brynsten med ristningar, som ver¬ 
kade helt paleolitiska, men det visade sig, att brynstenen ristats av en ren¬ 
skötare endast ett tjugutal år tidigare. Den lapske konstnären Nils Nils¬ 
son Skum, som var genuin renskötare tills han av ålder och tilltagande elo- 
quentia corporis fick stanna i höst- och vårvistet, har sublimerat denna ren- 
skötarkonst i boken ”Same sita — lappbyn” (1938) och hela den produktion, 
som denna bok gav upptakten till. Kanske ännu mera lovande slog denna 
konstdrift ut hos en norsk lapp, John Andreas Savio, som dog ung och 
ändå lämnade efter sig en mängd intensivt upplevda renskötarmotiv, mesta¬ 
dels utförda som träsnitt. Sedan blyertspennor och papper kommit i var¬ 
enda kåta och sedan nomadskolans ritböcker legaliserat teckningen, ha lapp¬ 
barnen rent av frossat i tecknandets glädje och därvid avgjort visat större 
anlag än bygdens barn. 

Johan Turi, som åstadkommit en hel del teckningar i sin bok ”Muittalus 
samid birra”, drev på gamla dar en hel liten konstproduktion för turisterna 
i Abisko. Han tröttnade emellertid att sitta och rita figur efter figur och 
skar då schabloner av tunna benskivor. Men även denna teknik var be¬ 
svärlig. Turi hade sett stämplar både på turiststationen och hos vännen 
Hjalmar Lundbohm i Kiruna, och så kom han på idén att skära stämpel¬ 
stockar med renfigurer — tjurar, kor och kalvar. Även hundar, folk, kå¬ 
tor och träd gjordes på det viset. Det var ett svårt arbete men ett engångs- 
göra, och sedan satt Turi och stämplade hur stora renhjordar som helst. 
Efter hans död kom både schablonerna och stämpelsamlingen till Nordi¬ 
ska museet. Denna konstframställning saknade ju varje tradition, ej heller 
fick den någon efterföljd utan stannade vid Turis individuella insats, men 
stämplarnas figurer ha skurits med något av traditionen från själva pa- 
leolitikum. 

Bland de ryska lapparna, som tack vare den ortodoxa kyrkans bildkult 
inte fått samma religiösa avsky för bilder som de lutherska och särskilt de 
laestadianska lapparna, synes även världsliga bildmotiv i större utsträck¬ 
ning ha levat kvar. Sålunda har man på gamla bodväggar på Kolahalvön 
funnit stora inkarvade renfigurer, som kunna ställas vid sidan om häll- 
ristarnas och Skums mästerverk. 

Lapparnas plastiska bildkonst är jämförelsevis mycket obetydlig. De för¬ 
kristna lapparna hade med sina seitar och träbeläten en viss ytterligt pri¬ 
mitiv sakral skulptur. Seitarna voro i allmänhet endast bisarra, av natu- 
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Fig. 5. Renskötare i spetsen för sin hjord. Kritteckning av Nils Nilsson Skum 



Fig. 6. Pä kalvningsplatsen. Kritteckning av Nils Nilsson Skum 
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ren själv formade stenar med någon antydan till mänsklig eller animal form, 
och endast undantagsvis voro de bearbetade av människohand. Gudarna 
hade med dessa bilder själva fått ge sig gestalt. Träbelätena voro däremot 
i någon mån skulpterade, så att huvudet med rått skurna anletsdrag och 
stundom även armarna framträdde; vanligen var också bältet markerat på 
den för övrigt helt obearbetade stock eller stubbe som utgjorde belätets bål. 
Även i trädstammar inskurna eller reliefartat utskurna bilder ha förekom¬ 
mit i kulten. För övrigt finner man knappast någon folklig lapsk skulptur 
— frånsett smärre leksaker av tämligen tillfällig art, dockor och renfigu¬ 
rer, skurna i trä. Om någon av de små amulettliknande djurfigurer i skif¬ 
fer eller annan sten, som hittats på Kjelmö i Varangerfjord och på en del 
andra håll inom lapparnas utbredningsområde, är av lapskt ursprung är 
ovisst — men kan vara antagligt. 

Den skulptur som på sistone övats här och där av händiga lappar, van¬ 
ligen framställande älg och ren samt ren med akja och körande lapp, har 
nog mest tillkommit med tanke på turistmarknaden. Så synes det även vara 
med den dermaplastik, små uppstoppade figurer av tillskuret renskinn, som 
man sysslat med på ett och annat håll. Stundom vittnar dock denna mo¬ 
derna konstutövning om samma blick för det karakteristiska i djurformema 
som hos de gamla hällmålarna. En verklig dermaplastikens mästare är så¬ 
lunda en skogslapp i Gällivare socken, Jöns Mickelsson Hatta, som lyckats 
få sina små, ungefär halvannan decimeter höga renfigurer förbluffande väl 
proportionerade, naturligt vilande och levande. 

Lapparnas ornamentala konst återspeglar rätt väl deras väsen, den är fin 
och sirlig. Den är dokumenterad framför allt med utsirandet av allehanda 
föremål i trä och ben, men även med mönstren i de flätade och vävda ban¬ 
den och i korgflätningen och tenntrådsbroderierna samt med applikatio¬ 
nerna och all garneringen på klädedräkten. För de sydligare lappmarker¬ 
nas del har denna ornamentik blivit utomordentligt väl belyst av Hampus 
H:son Huldt och Folke Hoving i ”Mönsterbok för lapsk hemslöjd” (1920). 
Här ha själva grundelementen analyserats fram och sammansättningarna 
följts ända till de mest komplicerade mönstren. I all den i trä och ben 
ristade eller skurna ornamentiken finna vi såsom element den raka och den 
böjda linjen, rispan eller skåran, den med särskilt dragmått gjorda dubbel¬ 
linjen, stick och uddsnitt (karvsnitt), utförda med knivspetsen, etc. Av dessa 
enkla element har man åstadkommit en otalig mängd figurer och mönster. 
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Fig. 8. Spelbräde med renfigurer från Kolahalvön 


Digitized by t^ooQie 




































Fig. 9. Lapska bandvävar; den ena med skyttel 


Med på olika sätt placerade stick har man sålunda bildat kvistar, kors och 
stjärnor etc., med uddsnitt har man fått fram trianglar, romber, kvadrater 
och korsliknande figurer av olika slag, med kombinationen av linjer, stick 
och uddsnitt har man så trollat fram hela den ornamentala rikedomen i 
övrigt. Bland motiven finna vi triangulära kompositioner, som synas åter¬ 
gå på kåtafiguren, strålformiga figurer som kunna syfta på sol och stjär¬ 
nor, korsliknande figurer ävensom romber med utskott från hörnen, som 
påminna om trolltrummans peive-figur, sicksackband som kunna ha haft 
sitt ursprung i ormen eller en slingrande väg, snedskrafferade band, som 
tydligen haft snöret till förebild, och synnerligen rikt varierande flätmöns- 
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Fig. io. Lapsk korgask med färgmönster 


ter, som tillkommit på inspiration av slöjdens flätteknik. Vanliga motiv 
äro även de dubbeldragna linjerna, parvis anbringade uddsnitt, sicksack¬ 
linjen med uddsnitt vid vinklarna och linjer som i spetsig vinkel mötas 
eller skära varandra, varvid spetsen mellan dem medels några uddsnitt 
fått sicksackform. 

Det hela har i allmänhet utförts i en strikt, elegant geometrisk stil. Na¬ 
turalismen saknas här så gott som fullständigt. Frånsett eventuellt ormen 
kunna inga djurformer igenkännas. Och de floristiska motiven, bladrankor, 
saknar den helt de sydligare lapparnas fina tenntrådsbroderier, som utgöra 
ett slags kvinnlig textil motsvarighet till de manliga sniderierna i trä och ben. 

36 


Digitized by t^ooQle 



Fig. ii. Lapsk slöjd: sked och spänne av renhorn , mot bottnen av en korg 
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Fig. 12. Lapska slöjdalster: slidkniv och nålhus 
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Fig. 13. Väskbyglar , skopa , sked , nalhus , knivslida och gjutform för tennsmycken 
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Fig. 14. Ryggrem till renseldon, garnerad med klädesapplikationer 


kvistar och blommor, uppträda mycket sparsamt. Men trots den geo¬ 
metriska stilen är denna ornamentik i dess helhet synnerligen frisk och 
blommande. 

I de nordligare lappmarkerna — Torne lappmark och vidare norr och 
öster ut — finner man en väsentlig olikhet. Ornamentiken är här grövre 
och mindre rik på fina variationer. En hel del av de sydligare motiven sak¬ 
nas, t. ex. flätverksmönstren, och andra motiv uppträda i stället, såsom jäm¬ 
förelsevis vidlyftiga bandslingor och bladmotiv, som till sitt ursprung peka 
österut, samt blommor och stjärnor dragna med hjälp av cirkelpassare. På 
den sydligare hornslöjden dominera de fina ristningarna, här på den nord¬ 
ligare grövre, genombrutna mönster, genomskurna trianglar, romber och 
runda hål. Trots sitt grövre kynne är dock den nordlapska ornamentiken 
verkningsfull nog, och i dräkternas färggarnering och i de flätade och vävda 
bandens mönster överträffar den de sydligare motsvarigheterna. Däremot 

40 


Digitized by t^ooQie 



Vissa figurmotiv och mönster i den lapska ornamentiken ha återfunnits 
på ornerade benföremål i vikingatidens kulturella högborg Birka, och på 
goda grunder ha inflytanden därifrån antagits. Men vilka yttre kulturim¬ 
pulser som än kunna påvisas, företer dock lapparnas ornamentik i hög grad 
en egen ingivelse och skaparkraft. Den har djupa rötter både i folksjälen 
och i tiden; lika väl som på Birka-fynden finner man flera av dess element 
och motiv på de betydligt äldre och såsom lapska betraktade Kjelmö-fyn- 
den och ända borta i bronsåldersornamentiken. 



Fig. 15. Lapsk ostform 
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A 

A JLsien — de oändliga viddernas, tundrornas, skogarnas, stäppernas, 
öknarnas, de fruktbara floddalarnas och de skyhöga bergens världsdel kan 
icke ur någon synpunkt helt överblickas eller behandlas som en enhet. Från 
Ishavet i norr till Indiska Oceanen i söder, från Mindre Asien i öster till 
Tjuktjerhalvön i väster uppbjuder kontinenten alla tänkbara klimat och 
naturförhållanden och det är därför icke överraskande att människorna inom 
detta ofantliga område erbjuda bilden av en provkarta på alla kulturstadier 
från nomadiserande jägare och fiskare till de högst stående folken på jor¬ 
den. I denna världsdel togo de äldsta stamfäderna de första stegen mot 
gryende människovardande och i den s. k. pekingmänniskan från grottorna 
i Chou-kou-tien, en by i nordligaste Kina, äga vi de tidigaste bevisen för 
människans existens för 500.000 år sedan. Hundratals sekler hade förrun¬ 
nit, innan vi nått fram till den korta period, som den historiska tiden om¬ 
fattar och av denna kunna vi endast sysselsätta oss med tider som ligga oss 
helt nära. Att behandla den östasiatiska högkulturens uppkomst och utveck¬ 
ling kan icke komma ifråga. Vi måste nöja oss med att giva glimtar av den 
konst och det konsthantverk, som frodats och frodas hos de många folk och 
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stammar, som in i vår tid stått kvar på den enkle nomadens, fiskarens, jäga¬ 
rens, boskapsskötarens och den primitive åkerbrukarens nivå. 

Innan vi övergå till att behandla de sibiriska folkens konst, torde det vara 
nyttigt att lämna några få antydningar om deras indelning och geografiska 
utbredning. Om vi bortse från alla de ryssar, tyskar, ukrainare, kineser, 
koreaner m. m. som invandrat under århundradena efter Sibiriens ”upp¬ 
täckt”, så utgör den inhemska befolkningens nutida ättlingar icke fullt en 
miljon individer. Det äldsta befolkningsskiktet representeras av en rad från 
varandra vitt skilda stammar, vilka kanske mest av praktiska skäl samman¬ 
föras och betecknas som den gammalsibiriska gruppen. Till denna höra 
tjuktjerna längst upp i nordöst, korjakerna och itelmerna på Kamtschatka, 
de s. k. Jenissej-ostjakerna m. fl. Den första folkvåg som sedan sköljde 
över Sibirien, medförde de tungusiska stammarna, till vilkas närmaste 
fränder manchuerna höra. De egentliga tunguserna äro nu spridda över 
hela det mellersta och östra Sibirien och dessutom höra till samma grupp 
en mängd småstammar, av vilka vi i det följande skola lära känna golderna 
vid Amurfloden. Med nästa immigrantström kommo de turkiska stammarna, 
vilkas främsta representanter äro jakuterna vid floden Lena. I östra Sibirien 
återfinna vi slutligen ostjakerna och vogulerna, vilkas närmaste anförvanter 
äro magyarerna i Ungern. Samojederna torde åtminstone språkligt ha samma 
ursprung. 

Det är knappast tänkbart att behandla någon sida av de nord- eller cen¬ 
tralasiatiska folkens liv utan att komma in på det komplex av religion och 
kult, som vi bekvämt sammanfatta under namnet shamanism. Termen de¬ 
finieras på flera olika sätt, men vi nöja oss med att framhålla, att grund¬ 
valen utgöres av tron på en mäktig andevärld, som kan behärskas endast 
av den, som utrustats med särskilda krafter och hemliga kunskaper — sha- 
manen. Denne primitive präst eller trollkarl behöver vid ceremoniernas ut¬ 
förande vissa hjälpmedel, av vilka trumman är den ojämförligt viktigaste. 
Vid trumslagens virvlar församlas andarna och tvingas till underkastelse och 
med dess hjälp företar shamanen i extasens berusning resor genom underjor¬ 
den för att vinna insikter i de fördolda tingen, för att utforska framtiden 
och bekämpa sjukdomsandar och illasinnade demoner. 

Shamanismen är icke densamma hos alla stammar och folk. Skiftningarna 
i teori och praktik äro många, men dess makt över människorna tycks över¬ 
allt vara oemotståndlig, vilket torde sammanhänga med naturen i dessa livs- 
fientliga, hårda regioner. En författare säger t. o. m. ungefär följande: Sha- 

46 


Digitized by t^ooQle 



Fig. 17. Målningarna på shaman- 
trummans översida 




Fig. 18. Shamantrummans insida med 
handtag och prydnader 


manismen synes mig vara en så naturlig produkt av det kontinentala klima¬ 
tet med dess extrema köld och hetta och av hunger och fruktan, som den 
långa vintern frammanar, att icke endast de sibiriska infödingarna utan även 
européer stundom tagit intryck av shamanistisk vidskepelse. 
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I våra dagar äro de flesta av Sibiriens folk kristna — till namnet — men 
under den ofta tämligen tunna hinnan av nödtorftigt iakttagande av kristna 
sedvänjor glöder ännu shamanismens extas och blossar upp mer eller min¬ 
dre i hemlighet i ceremonier, som suga sin kraft ur längesedan bortgångna 
fäders tro. 

En mycket betydande del av konsten hos de sibiriska folken samman¬ 
hänger direkt med shamanismen och har sin rot i föreställningar genom¬ 
syrade av dess anda. Det ligger självklart i sakens natur att föremål, som 
nyttjas i denna kult, äro svårförvärvade och vi ha heller icke mycket därav 
i svenska samlingar. Statens etnografiska museum äger dock några verkliga 
skatter av denna art, vilkas förvärv vi ha att tacka den ypperlige samla¬ 
ren och kännaren Fredrik Martin. Denne hemförde från Minussinsk i östra 
Sibirien bl. a. en shamantrumma och en shamandräkt, vilka här avbildas. 
De utgöra värdefulla prov på den utpräglat nordasiatiska konst som byg¬ 
ger på shamanismen. Att kalla detta konst må förefalla något hädiskt, men 
om konst är form fylld av ett andligt innehåll, så böra de shamanistiska 
bildframställningarna hålla måtten. 

Trumman stammar av allt att döma från de s. k. abakåntartarerna, ett 
biandfolk med gammalsibirisk bakgrund. Enligt deras föreställningar sym¬ 
boliserar trumman en båge eller shamanens totemdjur, en älg, en ren eller 
dylikt. Det kraftiga snidade handtaget på trummans insida tänker man sig 
såsom shamanens skyddsande, medan de tolv timglasformade utskärningarna 
utgöra portar för hjälpandarna, som församlats på trummans insida. Järn¬ 
knivarna vid den övre kanten kallas svärd och skola skrämma bort de onda 
andarna, tygremsorna symbolisera shamanens makt o. s. v. Trummans fram¬ 
sida uppvisar några målningar av den art, som är typisk för denna kultur 
och som starkt erinrar om hällristningarnas och hällmålningarnas framställ¬ 
ningar. Ytan är uppdelad i två sektorer, den övre och den undre världen. 
I den förra uppträda bl. a. vintergatans båge, solen, två bågskyttar samt 
shamanens personliga beskyddare, två örnar. Två ”gudomliga björkar” växa 
i dödsgudens rike och de återfinnas också på vår trummas skinn liksom även 
en orm, en ödla, två grodor, samt åtskilliga människor och djur. Ormar 
och ödlor äro enligt abakåntartarerna fårahjordarnas beskyddare och hjälpa 
shamanen att bota boskapens sjukdomar. Även grodornas funktioner äro av 
liknande art. En uråldrig världsuppfattning, en sällsam religion och dess 
kult återspeglas i den meningsfyllda trummans form och utsmyckning. 
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Om shamandräkten skola vi fatta oss kortare. Med sina långa läderfran¬ 
sar under armarna företer den en allmän likhet med prärieindianernas lä¬ 
derskjortor. Framför allt ger den dock intryck av att vara ett slags rustning, 
ty ärmarna och halslinningen äro beklädda med plattor av järn och den 
övriga kroppen är fullbehängd med täta rader av järnprydnader, fiskar och 
fåglar, solar och månar, ringar och bjällror. Shamanen är ju också en kri¬ 
gare, som i häftiga strider mot den onda andevärlden tillkämpar män¬ 
niskorna befrielse från sjukdom och död. 

Våra etnografiska museer i Sverige äro tyvärr icke särskilt välförsedda 
vad de sibiriska folkens kultur beträffar. Därför kan den framställning, 
som här följer, endast ge en antydan om dessa stammars intressanta konst. 
Brist på material är den enkla förklaringen till luckorna. 

Det är först nyligen som försök gjorts att överblicka och systematisera de 
sibiriska folkens alster av konst och hantverk. Uppgiften har kanske icke 
förefallit lockande och man har möjligen ej heller väntat att finna speciella 
särdrag hos de olika stammarna. 

Det måste kraftigt betonas, att den efterföljande skildringen av de sibi¬ 
riska folkens levnadsförhållanden helt och hållet hänför sig till tiden före 
sovjetregimens införande. Vilka förändringar som sedan inträtt, kunna vi 
ej ännu i detalj avgöra, men så mycket är säkert, att många och genomgri¬ 
pande reformer genomförts. Skolväsendet har fått en i Sibirien förut oanad 
utbredning och betydelse, läs- och skrivkunnigheten har ökat enormt och 
myndigheterna ha sökt inlemma de olika stammarna i den stora ryska en¬ 
heten. Därmed måste följa att de olika folkens särdrag så småningom ut¬ 
plånas och det ryska inflytandet blir dominerande. 
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Samojedema 


V åra närmaste grannar bland de sibiriska folken äro samojedema, som 
under senare tid slagit sig ned så långt västerut som på Kolahalvön, där de 
kommit i nära kontakt med lapparna. Deras egentliga flyttningsområde är 
eljest de vidsträckta tundrorna längs ishavskusten ända bort till Kap Tjel- 
juskin. I skogstrakterna på båda sidorna om Ob och Jenissej finnas även 
deras boplatser, ja, så långt söderut som på norra sluttningarna av Sajan- 
bergen existerar en spillra av den fordom så talrika kamassiska gruppen av 
den samojediska stammen. Allt som allt uppskattas samojedema till cirka 
18000 individer, som tala ett fyrtiotal olika dialekter. 

Fullständigt frivilligt kan knappast ett folk tänkas ha valt att leva ett 
så hårt liv som samojedernas. De måste av starkare grannar och mäktigare 
medtävlare ha pressats upp till de ödsliga tundrorna. I urtiden torde de ha 
haft sina boplatser och jaktmarker i trakterna på bägge sidorna av Ural, 
där de antagligen voro grannar till finnarnas stamfäder. Åtminstone redan 
på 1 ooo-talet eft. Kr. hade de funnit sin tillflykt inom sitt nuvarande ut¬ 
bredningsområde, där de redan länge varit utsatta för utpressning och skuld¬ 
slaveri av de framträngande ryssarna. ”Ty så har vår Herres vilja varit, 
att de folk, som tillhörde den arma samojedstammen, endast skola tjäna 
såsom dagakarlar hos jordens mäktiga, och han har satt dem till att bygga 
och bo på mänsklighetens uslaste marker”, säger deras förste utforskare, den 
geniale finske språkforskaren M. A. Castrén. 

Samojedernas levnadsförhållanden ha otvivelaktigt försämrats sedan den 
europeiska kolonisationen av Sibirien började. Längs floderna, där fisket 
var mycket givande, ha de mångenstädes trängts undan och jakten har läm¬ 
nat allt mindre avkastning. Bäst ha samojedema i alla avseenden hävdat 
sig på tundrorna, där de leva av renskötsel och flytta sina tält mellan hjor¬ 
darnas betesplatser. 
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Fig. 20—21. Samojediska mössor med genombrutna hängsmycken 


Det torde vara karakteristiskt för de flesta nomadiserande folk, att den 
konstnärliga verksamheten främst kommer till uttryck i individernas per¬ 
sonliga utsmyckning. De samojediska skinndräkterna äro ofta av en raffi¬ 
nerad effekt. Olikfärgade skinnsorter läggas över varandra, mönstren 
skäras ut, varpå det undre lagrets bitar fällas in i det övre. Liksom i lap¬ 
parnas dräkter använder man även gärna bitar av kläde i granna färger, 
vilka tjäna som bårder och kanter. Ornamentiken är geometrisk och be¬ 
står av fyrkanter i växlande färger, kilformiga mönster, fiskbensartade 
mönster, snedribbor m. m. Skinnmosaiken är utförd med en ofta förbluf¬ 
fande skicklighet och säker blick för ornamentens framställning. 

Till de stora yviga mössorna av järv- eller renskinn höra hängprydnader 
av mässing i form av stora runda skivor, oftast med figurer i genombrutet 
arbete. Inom den yttre kanten eller ringen äro fyrfota djur eller fåglar in¬ 
komponerade. Man bör utan alltför stor risk kunna sätta detta metall¬ 
konsthantverk i historiskt samband med den forna s. k. skytiska konsten, 
som här hos samojederna har sina kanske sista utlöpare. 
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Fig. 22. Samojedisk päls med skinnmosaik 
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Samojederna tro visserligen på en högsta gud, en skapare, men denne 
ingriper tydligen icke i världens gång och för en dimmig tillvaro. Så myc¬ 
ket viktigare äro i stället andarna eller smågudarna, vilka antingen repre¬ 
sentera förfäderna eller naturens makter. Skogens ande är godsinnad, vatt¬ 
nets är illvillig och måste blidkas med offer för att icke söka draga ned 
den fiskande samojeden i djupet. Det finns gott om sjukdomsandar, som 
avbildas i grovt tillskuren människogestalt, det finns husgudar, som skola 
beskydda familjens medlemmar o. s. v. Mäktigast och följaktligen särskilt 
dyrkad är stamfadern, vars välde är oinskränkt. Många samojeder äga en 
hel mängd gudabilder, dockor av trä eller sten, vilka bo i en näverkorg och 
utsmyckas med nya kläder minst en gång om året. 

Långt in i de djupa skogarna, på svåråtkomliga platser, finnas också ett 
slags enkla tempel, till vilka främlingen icke bör kunna finna vägen. Den 
finske forskaren Kai Donner skildrar en sådan gudaboning på följande sätt: 

”När vi kommo fram, visade det sig, att samojederna ha anledning att 
vara rädda om dessa sina heliga orter — där skulle man kunna rikta sig 
väl, så rika äro de på offer. Själva templet bestod här, liksom på alla andra 
ställen, av en på fyra höga ben stående byggnad påminnande om de i dessa 
trakter så vanliga samojedbodarna. Framtill fanns en liten öppning och 
i fonden satt guden, en av trä gjord människoliknande gestalt, tillsammans 
med sin gemål. Ansiktet var ganska grovt utfört, och de av stora blå glas¬ 
pärlor gjorda ögonen förhöjde det humoristiska intrycket. Dockorna voro 
klädda i fina skinn och omkring sig hade de en massa vapen av tenn för 
att skydda sig med samt svanor, ormar, renar och andra djur, gjorda av 
samma material, med vilkas hjälp de troddes kunna fly undan en övermäk¬ 
tig fiende.-Själva rummet var beklätt med skinn och tyg och på 

golvet framför den så kallade urfadern för stammen lågo en massa olikar¬ 
tade föremål, bland dem en ansenlig hög mynt, en del över ett par hundra 

år gamla.-Denna skogsdunge med sina sekelgamla lummiga träd 

långt inne i ödemarken gjorde på mig ett högtidligt intryck och jag kunde 
så väl förstå, att en naturens son långt hellre kom hit till detta av naturen 
själv skapade tempel för att offra och bedja än han vandrade till en kyrka 
med sitt granna prål för att där knäböja inför okända och för honom lik¬ 
giltiga gudar”. 

Med naturdyrkan och shamanism följer att vissa platser betraktas som 
heliga, som fyllda av gudens makt och närvaro och till sådana helgedomar 
frambär också samojeden sina böner och sin tribut. Under Vega-expeditio- 
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Fig. 23. Prover på samojedisk skinnmosaik 


nen besökte A. E. Nordenskiöld en sådan offerplats och medförde därifrån 
bl. a. ett antal ytterst primitiva gudabilder, av vilka några avbildas här. 
Offerhögen var belägen på högsta punkten av Waigatschöns sydvästra udde. 
Bland stenarna lågo renskallar med kvarsittande hornkronor, järnbitar, sön¬ 
derbrutna yxor, huvudet och tassarna av en nyligen skjuten björn samt en 
mängd gudabilder, som ”utgjordes av hundratals små trästickor, upptill yt¬ 
terst klumpigt utskurna i form av människoansikten, de flesta 15—20 cen- 
tim., några ända till 370 centim. långa. De voro alla instuckna i marken 
på högens sydöstra del. Nära offerstället sågos stycken av drivved och läm¬ 
ningar efter den eldstad, vid vilken offermåltiden blivit anrättad. Vår väg¬ 
visare berättade, att vid dessa måltider gudarnas munnar beströkos med 
blod och fuktades med brännvin”.-(Nordenskiöld). 

Samojedernas kultur inrymmer också mycket av vad vi i brist på bättre 
namn kalla primitiv poesi. En stilla vemodsfylld ton som av resignation 
inför den ödesbestämda undergången klingar i den gamla kamassiska gum¬ 
mans sång, som Kai Donner upptecknat: 

”Var jag än förr i tiden vandrade, de svarta bergen försvunno. I mina 
spår, i mitt eget land, växte upp ett gyllene gräs. De svarta bergen blevo 
osynliga. Krafter funnos, nu har jag dem ej kvar, en myckenhet barn fanns 
det, ensam blev jag. Från mina föräldrar förirrade jag mig och jag får ej 
skåda dem mer. Även kåtans stödjeträd ha ruttnat och alla nävertäcken 
ha rullat sig samman”. 
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Fig. 24. Ostjakiska näverarbeten 
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Dräkt av fiskskinn med målade ornament , i nederkanten en bard av kinesiska mynt. Golder vid Amur 
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Ostjakema 


D„ 

z. ryssarna trängde in i Sibirien och snabbt och effektivt lade under sig 
detta ofantliga område, påträffade de vid Ob och dess bifloder verkliga 
städer och statsbildningar, som regerades av inhemska ostjakiska furstar. 
Dessa riken sopades snart bort och den gamla tiden lever numera kvar en¬ 
dast i de sentida ättlingarnas sånger och sägner. Nutidens ostjaker stå på 
ungefär samma ståndpunkt som andra sibiriska folk, de leva av jakt, fiske 
och renskötsel. Shamanismen och dess extatiska riter har trots kristendomen 
behållit sin makt och den heliga björnens dyrkan har säkerligen ännu icke 
dött bort. För varje år som går upptaga dock ostjakerna alltmer av rysk 
kultur och förlora sambandet med sin egen forntid. I många avseenden 
stå ostjakerna sina grannar samojederna nära, de ha i stor utsträckning blan¬ 
dats och det är därför icke nödvändigt att återigen beskriva dräkter, skinn¬ 
mosaik o. s. v. Då emellertid ostjakerna och deras fränder vogulerna drivit 
upp en slöjdart — tillverkning av rikt utsmyckade näverkärl — till en 
ovanlig höjd, är det lämpligt att här beskriva denna. 

Näver, bark och bast äro hos alla de nordliga folken i Asien särskilt 
omtyckta material, lätta att anskaffa och tacksamma att bearbeta. Man 
kan lugnt antaga att björknävern befordrat uppkomsten av en speciell orna- 
mentik, vars rikedom och lagbundenhet övertygar om dess långa utveck¬ 
ling och höga ålder. 

Björknävern insamlas i savtiden och lagras i rullar tills den skall använ¬ 
das. Då kokas den först tillsammans med bark och blir därigenom segare 
och smidigare. Ofta avlägsnar man ytlagret, gnider sedan in nävern med fett 
varigenom denna antar en mörk färgton. Här intressera vi oss endast för 
de färdiga föremålens utsmyckning. Ostjakerna tillverka av näver en mång¬ 
fald typer av askar med lock, skålar och fat, vaggor m. m. Ornamentiken 
åstadkommes på flera olika sätt, genom skrapning, utskärning, målning, 
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Fig. 2j. Ostjakisk näverask med utskrapade ornament 


applikation och pressning. De olika teknikerna medföra vissa stilvariatio¬ 
ner, men man kan dock iakttaga en tydlig förkärlek för ett slags starkt 
stiliserade renhorn, en tydning av motiven, som ostjakerna själva giva. 
Andra ornament gå under benämningar såsom haröron, sobeltassar, sobel¬ 
svansar, grodlår och trädgrenar. Stiliseringen är så långt driven och så full¬ 
ändat genomförd att varje spår av naturalism är försvunnen. Närmaste 
likheten med näverornamentiken erbjuda de dekorativa tatueringar, var¬ 
med ostjakerna brukade pryda sina armar och händer. 

Ostjakernas förmåga att avbilda fåglar, fyrfota djur och fiskar kom¬ 
mer fram i de samlingar av teckningar, som särskilt ryska resenärer hem¬ 
fört. Där finner man ingenting av den stilisering som utmärker näverslöj¬ 
den. Ett historiskt material av stort intresse utgöra de ostjakiska bomär¬ 
kena från 1600-talet, vilka anses återge olika familjers eller släkters totem- 
djur. 
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Tungusema 


Intet annat sibiriskt folk gjorde så kraftigt motstånd mot ryssarna som 
den vittutbredda tungusiska stammen, vilken först efter långvariga strider 
underkastade sig de nya härskarna. Intill våra dagar ha tungusema också 
bevarat frihetskärleken och lusten till ett oberoende liv. De undvika om 
möjligt alla andra folk, de hålla sig helst på avstånd från ryssarna och 
deras ständiga fruktan för sjukdomar bidrager effektivt till att hålla dem 
även i kulturellt avseende obesmittade. Sibiriens mest typiska nomader ha 
de ofta kallats. Redan den store ryske utforskaren av de sibiriska folken 
J. G. Georgi säger om dem i sitt år 1777 utgivna arbete: Inom sina vand- 
ringsdistrikt känna de till nästan varje träd, varje sten. De kunna urskilja . 
villebrådets spår på den nedtryckta mossan, gräset eller på den kala mar¬ 
ken, där ingen annan kan upptäcka det allra ringaste. När de vilja träf¬ 
fas på en annan plats, kunna de beskriva för varandra orterna med den 
största noggrannhet eller också teckna de med fingret i snön eller på marken 
en karta där ingenting fattas. I skogarna ha tungusema mångmila hemliga 
stigar, vilkas märken endast de själva kunna tyda. 

De egentliga tungusemas antal uppges till omkr. 70.000. Levnadssättet 
växlar efter det vidsträckta områdets naturliga förutsättningar och man 
skiljer därför ofta på jägar- och fiskartunguser, stäpptunguser och renskö- 
tande tunguser. Hos de senare förekommer renen även som riddjur och 
skänker dem i övrigt det mesta av vad som till livets nödtorft hörer. Till 
religionen äro de ivriga shamanister, ehuru de naturligtvis som de flesta 
andra sibirier dölja detta under ett sken av kristendom. 

De tungusiska kvinnorna berömmas med allt skäl för den skicklighet och 
smak, varmed de sömma och utsmycka dräkterna. Snittet, som är detsamma 
för män som kvinnor utmärker sig för en viss elegans. De enkla ornamen¬ 
ten, de tunna, sirliga fransarna av gethår och tagel och de smala ränderna 
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Fig. 28. ] akuti sk kvinna 
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Fig. 30. Mongolisk kvinnlig shaman Fig. 31. Ainuman från Kurilerna 

Nordasiatiska 1700-tals dräkter efter ]. G. Georgi: Beschreibung aller Nationen des 
Russischen Reichs 
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Fig. 27. Bröstlapp, stöv¬ 
lar och bälte till den tun- 
gusiska dräkten 


av pärlor åstadkomma ett intryck av lätthet och smidighet, som gör att man 
glömmer att grundmaterialet dock är kraftigt, hemgarvat läder. Jackorna 
äro tämligen snäva och gå icke samman framtill. I den öppna springan in- 
sättes därför en lång, nedtill spetsig och fransförsedd bröstlapp, på vilken 
utsmyckningen är koncentrerad. I Statens etnografiska museum förvaras en 
mycket vacker och gammal tungusisk dräkt, här återgiven, som är mycket 
intressant att jämföra med de färglagda kopparstick som Georgi har i sitt 
förut nämnda verk. Icke bara snittet utan även många av detaljerna över¬ 
ensstämma. Man kan f. ö. väl förstå Georgi som säger att unga välklädda 
tunguser av båda könen se ovanligt bra ut med sina välproportionerade fi¬ 
gurer, fria glada ansikten och livfulla åtbörder. I brudens gåva till den bli¬ 
vande maken ingå också dräkter, som naturligtvis skola visa hennes impone¬ 
rande skicklighet i garvning och sömnad. 
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Lamutema 


C 

L^/om redan nämnts, utgöra lamuterna på Kamtschatka en gren av den 
stora tungusiska stammen. De leva bland fjällen i halvöns inre, där deras 
välskötta renhjordar frodas och där jakten på sobel och andra värdefulla 
pälsbärande djur erbjuder rikt byte. Genom Sten Bergman ha vi fått sym¬ 
patiska skildringar av detta folk samt intressanta föremål som illustrera kul¬ 
turen. 

Lamuterna använda renarna som riddjur och det uppges att en dags¬ 
marsch på 50 km icke är någonting ovanligt. ”Den lamutiska rensläden är 
ett fullkomligt konstverk” säger Sten Bergman och det är en ganska naturlig 
sak att nomadernas viktigaste fortskaffningsmedel nått den högsta fulländ¬ 
ning. Ett annat exempel på detta ha vi i eskimåernas kajaker. Även hos 
detta tungusfolk är det kvinnornas stolthet att kunna färga skinn och sy 
vackra dräkter. Det är intressant att iakttaga den starka konservatism som 
ligger i det faktum, att lamuterna trots det hårda klimatet på Kamtschatka 
ännu i dag bära öppna skinnrockar med ett rikt dekorerat ”förkläde” — 
samma grundtyp som vi sett hos de egentliga tunguserna, med vilka lamu¬ 
terna sannolikt icke på mycket länge haft förbindelse. Oändlig möda och 
omsorg lägges ned på alla dessa sentrådsbroderier med inflätning av olik¬ 
färgade läderremmar, kantning med röda och bruna skinntofsar o. s. v. De 
tunna sommardräkterna av sämskskinn dekoreras med påsydda bårder och 
ornament, på vilka lamutkvinnan koncentrerat sin flit och skicklighet. Glas¬ 
pärlor och metallprydnader fullborda stassen, så att det klingar som ett 
klockspel, då en högtidsklädd kvinna rör sig. 

Lamuterna liksom deras grannar kamtschadalerna ha vackra och väl¬ 
gjorda askar och bärkorgar av näver. Ornamentiken är åstadkommen ge¬ 
nom inpressning av något hårt och skarpt föremål. Typerna likna i huvud¬ 
sak vad som förekommer hos många andra folk från Skandinavien ända till 
yttersta Asien. 
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Fig. 32. Detalj av näverväska från 
rentunguserna 


Fig. 33. Sadelknapp av ben. Från 
rentunguserna 



Från den lilla rentungusstammen i Manchuriet äger Statens etnografiska 
museum en samling som innehåller prov på näverarbeten likaledes med in¬ 
stansade ornament. Det är männens arbete att skaffa materialet och att 
pryda ytorna med linjer, cirklar m. m., varefter kvinnorna sy väskor. Dessa 
förråda grannskapet till en sydligare kultur och ha ingen likhet med de la- 
mutiska formerna. Rentungusernas skinnarbeten, dräkter, mössor och sadel¬ 
täcken äro av betydligt enklare art än vad vi förut påträffat, överhuvud 
taget ge de bilden av ett litet folk, som genom att undanträngas till ogäst¬ 
vänliga trakter nästan förlorat lusten och kraften till att pryda sig själva 
och sina fattiga ägodelar. 
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Fig. 3 6—37. Tjuktjiska miniatyr skulpturer av ben 
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Tjuktjerna 


A ill Vega-expeditionens för oss nutidsmänniskor kanske intressantaste re¬ 
sultat höra de vackra samlingarna från isarnas och de ödsliga snöviddernas 
folk i det nordöstra Asiens yttersta ända. Medan Vega långsamt stävade 
österut norr om Sibirien i höstens begynnande isar fick man plötsligt besök 
av ett par stora skinnbåtar fyllda av glada, friska, skinnklädda kustbor. 
A. E. Nordenskiöld har skildrat det första intrycket av tjuktjerna på föl¬ 
jande sätt: 

”Många av dem voro höga, resliga och väl växta män. De voro klädda 
i åtsittande skinnbyxor och peskar (koltar) av renskinn. Huvudet var bart, 
håret alldeles kortklippt med undantag av en smal frans framtill, där håret 

hade en längd av 4 cm och var nedkammat över pannan.Kvinnorna 

voro tatuerade med svarta eller svartblå streck över pannan och näsan, en 
mängd likadana streck på hakan och slutligen några grannlåter på kinderna. 
Ansiktstypen var ej så obehaglig som samojedernas och eskimåernas. Några 
av de unga flickorna voro t. o. m. ej absolut fula.” 

Under den fortsatta färden mot Berings sund hade Vegas besättning flera 
tillfällen att göra strandhugg och gästa tjuktjerna i deras byar och då far¬ 
tyget slutligen på grund av en enda dags försening blivit fast i isen utanför 
kusten i närheten av byn Pitlekaj och därigenom tvingats till nära tio må¬ 
naders vinterkvarter, lärde svenskarna grundligt känna sina grannar på 
stranden. 

Redan vid 1600-talets mitt kommo ryssar och tjuktjer i kontakt och det 
dröjde ej länge förrän Sibiriens nya herrar gjorde försök att skattlägga även 
dessa det nordliga Ishavets strandbor. Tjuktjerna försvarade sig tappert och 
delvis framgångsrikt, men vad vapnen då ej kunde åstadkomma, det ver¬ 
kade så småningom det ömsesidiga behovet av handel. De fredliga förbin¬ 
delserna äro sedan 1700-talet stabiliserade. 
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Fig. 38. Tjuktjiska leksaker eller amuletter. M ärmisko figurer av ben 


De nutida tjuktjerna kunna uppdelas i två grupper, rennomaderna i det 
inre av landet och kustfolket, som livnär sig av fiske och jakt. Endast en 
utomordentlig anpassningsförmåga möjliggör mänskligt liv i dessa köldens 
och det långa vintermörkrets land. Tälten äro dubbla, d. v. s. i mitten av 
det stora yttre skinnklädda tältet står en inre kammare, som är väl ombo¬ 
nad med renfällar och valrossskinn och som ständigt uppvärmes av brin¬ 
nande tranlampor. Inom detta mycket begränsade utrymme leva familjerna 
under den långa vintern, endast männen draga ut på jakt, då de tidigare 
hopsamlade förråden börja tryta. Kläderna tillverkas av ren- och sälskinn 
och äro mera sällan dekorerade. Till regnplagg och sommardräkter använ¬ 
der man även tarmskinn. Som de flesta andra kvinnor älska de tjuktjiska 
damerna pärlor och förstärka såsom redan nämnts sin skönhet med konst¬ 
mässig tatuering av ansikte och armar. Till religionen äro de shamanister 
men ögonvittnen påstå att deras religiösa intresse är relativt svagt. Det sam¬ 
manlagda antalet tjuktjer beräknas till c:a 12.000. 

Nordenskiöld och de övriga deltagarna i expeditionen voro ivrigt verk¬ 
samma för att insamla föremål som illustrera folkets kultur i olika avseen¬ 
den. En mängd föremål vittna om tjuktjernas ursprungliga konstnärliga 
begåvning. Nordenskiöld var speciellt intresserad av dessa primitiva konst¬ 
verk och lät bl. a. tjuktjerna rita med penna på papper, vad de själva be¬ 
hagade återge. Teckningarna äro i all sin primitivitet ofta mycket uttrycks¬ 
fulla och med några få streck ha de fångat det karakteristiska i renarnas, 
hundarnas eller sälarnas rörelser. Det är otvivelaktigt riktigt som Norden- 
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Fig. 41. Ren med ryttare 



Fig. 42. Renhjord , hundar m . m. 


Tjuktjiska teckningar hemförda av Vegaexpeditionen 
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Fig. 45. Valross , varg , jägare och tält 



Tjuktjiska teckningar hemförda av Vegaexpeditionen 
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Tjuktjiska teckningar hemförda av Vegaexpeditionen 
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Fig. 50. Hundspann 



Fig. 51. Tjuktjisk tältby 


Tjuktjiska teckningar hemförda av Vegaexpeditionen 

73 


Digitized by t^ooQle 



skiöld framhåller att fornforskaren här finner ”en utgångspunkt för bedö¬ 
mandet av såväl Skandinaviens hällristningar som de paleolitiska teckningar, 
vilka på senare tider spelat en så stor roll i uppfattningen av människans 
äldsta historia”. 

Av allra största intresse äro också de talrika sniderierna i ben eller trä. 
Det är icke lätt att avgöra i vilken utsträckning de tjänat som amuletter 
eller som högst profana leksaker. Motiven äro icke så särskilt många och 
omväxlande. Det finns mängder av vilande fåglar, som genom olika ställ¬ 
ning på huvudet eller andra små avvikelser bli individuella och livaktiga. 
Sälar och valrossar, isbjörnar och renar, alla äro fångade med naturmän¬ 
niskans blick för det betydelsefulla hos varje art. Även människor före¬ 
komma i många variationer, kvinnor bärande sitt barn på axeln, män och 
pojkar i tjocka skinnkoltar eller i de hela läderdräkter som bäras i regn och 
storm. Ett kuriöst drag är de ”siamesiska tvillingar” som förekomma icke 
bara bland människofigurerna utan även bland djuren, särskilt fåglarna, 
och man bör inte bli överraskad, då ena ändan av en sådan benfigur av¬ 
bildar en högst naturalistisk säl, medan den andra ändan är utformad som 
ett fågelpar. 



Fig. 52. Snidad fågelfigur från tjuktjerna 
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Golderna 


V„ floden Amurs nedre lopp leva en rad små tungusiska stammar, av 
vilka vi här ha anledning att befatta oss endast med golderna, som äro sär¬ 
skilt kända för sin rika ornamentik. Stammen är till antalet relativt obetyd¬ 
lig (mellan fem och sex tusen individer) men måste liksom vissa av grann¬ 
folken äga en särskild konstnärlig begåvning och en längtan och lust till 
att pryda, att fylla alla ytor med eleganta, mjuka, behagfulla mönster. 

Goldernas hushållning vilar huvudsakligen på fisket, som t. o. m. skän¬ 
ker dem material till kläder. Jakten är av underordnad vikt men dock icke 
helt betydelselös. Golderna äro i allmänhet bofasta och leva tillsammans i 
byar vid flodstränderna eller ute på öarna. 

Sedan många århundraden måste amurfolken haft kännedom om Kina 
och haft indirekt kontakt med detta land och under manchudynastien blevo 
förbindelserna starkare. Många manchuer och kineser slogo sig ned vid 
Amur såsom köpmän, nybyggare och ämbetsmän. 

Redan för hundra år sedan blev goldernas konst uppmärksammad och 
studerad genom L. von Schrenck och sedermera har stammen varit föremål 
för grundliga forskningar bl. a. genom tysk-amerikanen Berthold Laufer, 
vars stora verk om amurfolkens ornamentik utkom 1902. Hans samman¬ 
fattande uttalande är mycket intressant och jag tillåter mig att anföra några 
utdrag: ”En jämförelse mellan mitt material och Schrencks, som samlades 
ett halvt århundrade tidigare, ger avgörande bevis för att denna konstarts 
former förblivit desamma trots all politisk oro och alla förskjutningar, som 
hade inträtt inom Amur-området under denna period. Trots att det ryska 
inflytandet numera är helt övervägande, har det ännu icke utplånat eller 
omvandlat den inhemska konsten eller ersatt den med något bättre, tydligen 
av den enkla orsaken, att de ryska nybyggarna icke hade något bättre att 
erbjuda.-Vi äro därför berättigade att antaga att de konstnärliga 
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Fig. 53* Goldiska näverarbeten 
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Fig. 54. Goldisk näverväska med utskurna ornament 


idéerna ha djupa rötter i folkets hjärtan.” Laufer betonar sedan synnerli¬ 
gen starkt det oförnekliga kinesiska inflytandet på goldernas ornamentik, 
men det förefaller som om han därvidlag vore benägen att driva sina teser 
alltför långt. 

De samlingar från golderna och deras närmaste grannar, som Statens etno¬ 
grafiska museum äger, äro intressanta att jämföra med Schrenks och Laufers 
material, ty de stamma delvis från ännu senare tid, nämligen från mitten av 
1920-talet. Man finner då att det sega fasthållandet vid den gamla orna- 
mentiken och de gamla formerna och teknikerna är oförändrat. 

Goldernas kärlek till ytutfyllande ornamentik kommer till synes på många 
slag av föremål, dräkter, hattar, näveraskar, vapen m. m. Applikation, mål¬ 
ning och broderi omhulda de särskilt, men även trä-, ben- och hornskulptur 
förekommer. Det är naturligtvis synnerligen vanskligt att försöka gissa sig 
till vad som är mest ursprungligt av denna rikväxande flora av slingrande, 
ormande mönster av spiraler och rankor, som med en skenbar självklarhet 
helt eller delvis täcker så många av deras bruksföremål. Man bör dock kunna 
antaga att deras egna tekniker och deras arbeten i inhemskt material främst 
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bygga på de gamla traditionerna. Ett mycket omtyckt råmaterial är björk¬ 
nävern, som här liksom hos ostjaker och voguler bearbetas med suverän sä¬ 
kerhet till förvaringskärl av växlande skapnad. Ofta äro de kvadratiska 
vid bottnen men övergå högre upp till cirkelrund form. Ornamentiken 
åstadkommes på olika sätt genom inpressning, målning eller skrapning. Den 
effektfullaste metoden är att stryka över den färdigsydda asken med svart 
färg, varpå mannen — detta är typiskt manligt arbete — med en skarp 
kniv skrapar bort ytlagret, så att det svarta ornamentet står klart mot det 
inre näverlagrets ljusa yta. En annan metod som illustreras av den här av¬ 
bildade hatten, är att skära ut mönsterdetaljerna ur färgade tunna näver¬ 
stycken, varpå slingorna limmas fast vid det färdiga föremålet. 

Den gamla religionen har i det längsta haft ett starkt grepp om goldernas 
själar och då det gällde att bota sjukdomar eller blidka farliga andar måste 
shamanen ingripa med hela sin magiska kraft och sina urgamla metoder. 
Han skaffade sig då mäktiga hjälpare i de träskulpturer han själv yxade 
till och i vilka olika skyddsväsen kallades att intaga sin tillfälliga boning. 
”Shamanens herre” är en figur på vars huvud en rad de primitivaste gestal¬ 
ter äro utskurna. De erinra osökt om samojedemas offerpinnar med an¬ 
tydda mänskliga drag. En sittande björn hyser en ande som kan bota mag¬ 
plågor. ”Tigerns herre” se vi avbildad försedd med vingar och med en stå¬ 
ende människa som ryttare. Shamanen anropar bevekande sina hjälpare om 
bistånd, han smickrar dem och i nödfall hotar han dem med hårda ord för 
att de skola stödja honom vid de lovliga försöken att driva bort sjukdoms- 
demonerna. Efter ceremoniens slut bär shamanen ut figurerna i skogen, ty 
de kunna icke användas två gånger. Denna art av primitiv träskulptur kan 
icke ha något att göra med kinesiskt inflytande. Här ha vi ursprunglig sibi¬ 
risk kultur. 

I Amurdalens väldiga skogar är djurlivet rikt och ständigt gör sig de vilda 
rovdjurens närhet märkbar, ty dessa farliga grannar dra sig icke för att be¬ 
söka byarna. En företeelse som björnkulten blir levande begriplig och na¬ 
turlig först då man tänker sig in i ett liv, där människan ständigt riskerar 
att möta en sådan naturens konung som den sibiriske björnen. Man fruk¬ 
tar honom, vördar honom, dyrkar honom — allt i en outredbar blandning 
och då man besegrat och dödat honom, måste man göra avbön och hylla 
honom mitt i segerns triumf. 

Att goldernas björnkult varit av stor betydelse omvittnar bl. a. en förfat¬ 
tare från 18oo-talets mitt: ”1 många av goldernas byar hållas björnar och 
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Fig. 55. Träskulpturer från golderna. Till vänster »Shamanens herre» till höger en 
sittande björn , nederst »Tigerns herre» 
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örnar tama. Björnen behandlas av detta folk med vördnad, man vårdar 
honom med stor omsorg. Hans inhägnad hålles ren och han får tillräckligt 
med föda, korteligen han lever en gentlemans liv, lever i lyx och är före¬ 
mål för allsköns uppmärksamhet. Olyckligtvis finner han till slut att själ¬ 
viska motiv ha uppammat all denna aktning. Trots alla inställsamma be¬ 
nämningar som son och broder blir han utförd ur sin bur och barbariskt 
dödad i närvaro av alla sina vänner, och än värre — till sist visa de sig 
som verkliga kannibaler och festa på köttet av den, som de ständigt tilltalat 
som sin närmaste frände.” Att björnen och tigern ha viktig plats i de sha- 
manistiska föreställningarna och riterna visar deras förekomst bland de sni¬ 
dade figurerna av hjälpandar. 

I dräkternas utsmyckning kommer prydnadslusten och färgglädjen stark¬ 
ast fram. Kvinnans skicklighet i att sy och brodera är hennes största till¬ 
gång och brudens pris är beroende av hennes talanger i detta avseende. Å 
andra sidan är det kvinnans äregirighet att kunna styra ut sin make med 
kläder som överglänsa alla andras. Från kineserna inköpt tyg och silke bru¬ 
kas i stor utsträckning, men man begagnar ännu skinnet av lax och stör till 
dräkter. Plaggens snitt är i många fall detsamma som under manchutiden 
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Fig. J7- Detalj av de må¬ 
lade ornamenten på en fisk- 
sinnsrock från golderna. 



förekom i Kina. Den broderade ornamentiken är oftast kinesisk med blom¬ 
mor, läderlappar, symboler för långt liv och lycka m. m. Laufer förklarar 
större delen av den goldiska ornamentiken som stiliserade fiskar och tuppar. 
Det är knappast möjligt att följa honom i alla dessa spekulationer, som ur 
varje spiral eller ornamentslinga härleda tuppfjädrar eller fiskstjärtar. 

Det förefaller som om en enklare och naturligare förklaring kunde upp¬ 
nås genom att dela upp goldernas konst i ett gammalt sibiriskt-tungusiskt 
skikt, som sammanhänger dels med shamanismen dels med den nyttoslöjd, 
vilken använt näver, läder och trä som råmaterial samt ett senare man- 
chuiskt-kinesiskt skikt som framför allt representeras av de rika broderierna. 
Framtida forskningar på detta område kunna kanske kasta en klarare belys¬ 
ning över detta problem. Kanske kan man då konstatera ett gemensamt 
förkinesiskt ornamentsskede i stora delar av Ostasien. Det återstår också 
att utreda i vad mån manchuer och tunguser varit givande i förhållande 
till Kina. Många drag i de senare århundradenas utveckling inom den ki¬ 
nesiska ornamentiken kunde måhända förklaras på detta sätt. 
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Fig. 58. Silverarbeten fr an Inre Mongoliet 


Digitized by 





D et är en ytterst vansklig sak att avgöra huru mycket i den nutida 
mongoliska konstutövningen som kan kallas ursprunglig och inhemsk. I 
dräkter och smycken, mattor och skåpmålningar omgiva sig mongolerna 
med ofta glansfull prakt och templens interiörer lysa i guld och färger som 
juvelskrin. Men man gör sig osökt den frågan — var har denna ornamen- 
tik sin rot, kan den verkligen antas vara skapad av stäppens nomader? 
Enligt författarens uppfattning måste svaret i stort sett bli negativt. Tem¬ 
pelkonsten är genomgående byggd på kinesiska och tibetanska förebilder, 
vilka i sin tur med starka band äro förenade med den gamla indiska konst, 
där den hellenistiska världens formspråk ingöts asiatisk anda. I denna bok 
måste hela detta konstkomplex därför uteslutas. 

Det profana mongoliska konsthantverket arbetar i största utsträckning 
med motiv som direkt importerats från Kina. De stiliserade konventionella 
skrivtecknen för långt liv och lycka liksom också bildsymboler hämtade 
från buddhism och taoism återkomma ständigt. Det kinesiska inflytandet 
var säkerligen starkast under den sista kejsardynastiens tid, då manchuerna 
på olika sätt sökte förvandla mongolerna till pålitliga och användbara un¬ 
dersåtar till Himmelens son. Mongolfurstarna av högre rang måste regel¬ 
bundet besöka det kejserliga hovet i Peking och förde då med sig hem till 
sina tältplatser smaken för granna brokader, dyrbart pälsverk, smycken av 
silver och koraller m. m. Manchuprinsessor giftes bort med nomadfurstar 
och bidrogo naturligtvis också till att sprida kinesisk kultur bland mongo¬ 
lerna. Så småningom skaffade sig furstarna fasta residens med palats upp¬ 
förda i kinesisk stil. 

I det föregående har framkastats tanken att ett äldre, förkinesiskt orna- 
mentikskede skulle kunna spåras hos ett flertal folk i östra och kanske även 
sydöstra Asien. Hos de nutida mongolerna kan man dock skönja endast 
svaga spår av ett äldre ornamentikstadium i filtbroderiernas mönster och 
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Fig. 59. Hövdingeläger i Mongoliet ( Foto G. Montell) 


möjligen även i tältmöblernas målningar. Där återkomma ibland rankor 
och slingor som påminna om det förkinesiska skikt, som förut antytts. 

Mongolerna ha själva mycket obetydligt intresse för hantverk, vilket na¬ 
turligtvis sammanhänger med månghundraårigt herdeliv. De väva icke, de 
snickra ytterst sällan, metallarbeten — med undantag av silversmide — är 
dem i regel främmande. Egentligen begränsar sig deras slöjd till de för dem 
livsviktiga tingen, nämligen tältet och de fåtaliga redskap, som boskapssköt¬ 
seln erfordrar. Tältet eller jurtet är visserligen icke påvisbart en speciellt 
mongolisk uppfinning men dess uppkomst ligger i en grå forntid och kan 
därför nu betraktas som det viktigaste och yppersta som nomadens handa- 
skicklighet och uppfinningsförmåga åstadkommit. Det visar på sitt sätt 
samma fulländade anpassning efter land, klimat och näringsliv som eski¬ 
måernas kajaker och fångstredskap. Jurtet är verkligt fulländad funktio¬ 
nalistisk arkitektur. 

Gränslinjen mellan nomadernas fria land och de åkerbrukande folkens 
har under årtusendena mer än en gång förflyttats norrut eller söderut, men 
man kan tämligen säkert antaga, att byteshandeln mellan de båda grupperna 
är uråldrig, och dess betydelse har knappast tillräckligt beaktats. I detta 
sammanhang är det intressant att iakttaga den egenartade hantverkskultur, 
som markerar gränsområdena. Städer som Dollan Nor, Kalgan, Tatung, 
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Fig. 60. Mongolkvinnor i högtidsstass. Sunit, Inre Mongoliet (Foto G. Montell) 


Kweihwa, Ningshia, ja i viss mån även Peking leva i stor utsträckning av 
att producera vad mongolerna behöva och de rätta denna produktion efter 
kundernas behov och smak. Den lamaistiska religionens slutliga genombrott 
i Mongoliet på 16oo-talet medförde otvivelaktigt en uppblomstring av detta 
egenartade exporthantverk i nordligaste Kina. De otaliga lamaistiska temp¬ 
len och klostren förbrukade massor av saker, gudabilder och fasadprydna- 
der av brons eller driven koppar, möbler och snidade arkitekturdetaljer, kult¬ 
föremål och altarkärl, mattor, brokader m. m. I utbyte levererade mon¬ 
golerna hästar och kameler, ull och skinn. 

Tältet har redan nämnts som den förnämsta produkten av mongolernas 
eget arbete. Oftast stå de repomslingrade jurten odekorerade som en grupp 
vita eller grå svampar på stäppen, men de förnäma och rika hövdingarnas 
läger ha takfiltarnas yttersida målade med en festlig gulbrun stjärna, som 
markerar ägarens rang och härkomst. Inredningen i tälten är som sagt till 
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Fig. 61. Mongoliska schackpjäser av snidat och målat trä 
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största delen kinesiska hantverkares verk, men golvfiltarna ha mongolerna 
i allmänhet själva tillverkat. De tjocka filtarna av fårull äro liksom dörr- 
förhängena av samma material försedda med broderier av kamelullstråd i 
oftast mycket regelbundna flätmönster. I sin enkelhet äro dessa filtar ofta 
synnerligen dekorativa. Dräktdetaljer, väskor och påsar äro också ofta 
prydda med broderade ornament, som särskilt i väster kunna vara av helt 
okinesisk karaktär. 

En liten intressant grupp av miniatyrskulpturer uppvisa schackspelsfigu- 
rerna, som vittna om en anmärkningsvärt skarp blick för det karakteris¬ 
tiska i rörelser och proportioner. Ett enda schackbrädes pjäser kan skänka 
oss en hel provkarta på mongoliska typer från myndiga furstar till fester¬ 
nas musikanter och brottare. Mycket tyder dock på att även dessa små 
träskulpturer ha sin rot i manchutidens Kina. 

Det mest iögonenfallande av nutida mongoliskt konsthantverk är silver- 
smidet. Vid de stora tempelfesterna, dit befolkningen samlas från vidsträckta 
områden, ser man väldiga mängder av smycken och grannlåt. De rika höv¬ 
dingfamiljernas kvinnor bära verkliga bördor av silver, koraller och tur¬ 
koser och vid varje rörelse skramlar det av tunga kedjor och hängsmycken. 
Männens röda eller blå sidenrockar lysas upp av präktiga knivgehäng och 
silverbeslagna elddon som uppbäras av kraftiga silverkedjor. Ringar och 
armband, snusflaskor och nålhus äro tillverkade av samma material, som 
också användes för att kläda in de oumbärliga teskålarna som var och en 
bär med sig. En festklädd skara mongoler är en sällsynt praktfull syn. 

Alla dessa silverföremål äro rikt dekorerade med drivna eller graverade 
ornament och när man börjar granska dessa, gör man som sagt snart upp¬ 
täckten att praktiskt taget hela denna ornamentik är av kinesiskt ursprung. 
Den riktiga förklaringen torde vara den att stora mängder av silver och 
smycken funno vägen till Mongoliet under manchudynastiens tid. Med 
denna rikedom följde den kinesiska ornamentiken, som även av de nutida 
mongoliska silversmederna behålles oförändrad, vilket också tyder på att 
detta konsthantverk är av jämförelsevis ungt datum. Vad kvinnornas hu¬ 
vudprydnader beträffar har dock en särutveckling uppträtt, så att de olika 
mongolrikena eller provinserna ha sina typiska drag. 
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Huvudprydnad av förgyllt silver med infattade halv ädelstenar. Har tillhört förnäm dam av khalkha-mongo- 
lernas stam 


Digitized by t^ooQle 



Digitized by 


























































Digitized by t^ooQie 





Även till vardags bär mongolkvinnan 
smycken 



vSfiffi&tM 



G. Montell) 


Digitized by 


Google 

















Ainu 


I den yttersta östern, i den övärld som bildar Soluppgångens land, där 
den utstuderade och i sin art fulländade japanska civilisationen härskar, 
skulle man knappast vänta att påträffa ett folk, som faller inom ramen för 
detta verks intressesfär. Så är dock fallet, ty i ainu finna vi en rest av den 
befolkning, som före de mäktiga högkulturernas uppkomst innehaft de väl¬ 
diga nordasiatiska vidderna. 

Sedan långliga tider äro ainu tillbakaträngda till ogästvänliga trakter, 
vilkas karghet avskräckt japanerna. Sammanlagt uppgår antalet till icke 
fullt 20.000 individer och det torde väl endast vara en tidsfråga, när stam¬ 
men utplånats och helt uppsugits av det japanska folkhavet. Ainu bebo nu 
framför allt kusterna på södra Sachalin, de sydliga Kurilerna samt ön Hok- 
kaido (Yesso), men hade i urtiden en högst betydligt vidsträcktare utbred¬ 
ning, ja, innehade möjligen hela det nuvarande Japan. 

Under långvariga strider drevos de tillbaka från alla mera åtråvärda trak¬ 
ter och den hopplösa kampen mot inkräktarna uppgavs icke helt förrän 
långt in på 1800-talet. 

Ännu i dag bedriva ainu huvudsakligen samma enkla näringsfång som 
förfäderna, männen fiska och jaga medan kvinnorna sköta det primitiva 
jordbruket, som fått allt större betydelse sedan japanerna lagt under sig de 
bästa fiskevattnen. Redan till utseendet skilja sig ainu fullständigt från ja¬ 
panerna, de äro kraftiga och klumpiga och göra intryck av att äga en på¬ 
fallande stark hår- och skäggväxt, vilket dock snarast beror på strånas grov¬ 
lek, icke på anmärkningsvärd täthet. Kulturellt stå ainu närmast folken i 
östra Sibirien, med vilka de ha väsentliga drag gemensamma såsom jakt- och 
fiskemetoder, föreställningsvärld och seder och bruk. Björnkulten är även 
här den mest framträdande företeelsen bland de religiöst betonade ceremo¬ 
nierna och den stora festen till detta fruktade och vördade djurs ära utgör 
årets stora händelse. En resenär från 1870-talet påstår, att då man lyckats 
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fånga en björnunge, så överlämnas den till någon kvinna som nyss förlorat 
sitt dibarn, varpå ungen övertar mjölkrättigheterna. När björnen slutligen 
uppnått den ålder, då den börjar bli farlig för människan och en tid upp- 
götts i bur, slaktas den under stora festligheter. ”Alla jubla och dricka sake 

— utom modern som begråter förlusten av sitt döda barn”. Detta må nu 
vara en saga men faktum är att björnungar fångas och vårdas för att slut¬ 
ligen dödas under högtidliga men ytterligt grymma ceremonier. 

Ainufolket har uppnått stor berömmelse för sitt konsthantverk, som 
blommar mitt i dess fattiga och smutsiga tillvaro. Kvinnorna vilkas liv 
skildras som en enda kedja av hårt arbete finna dock tid till att väva och 
sy och de ägna oändlig möda åt de invecklade broderier och applikationer, 
som pryda de dräkter, vilka vid festerna skola förgylla upp bäraren. Man¬ 
nen är kritisk och fordrande då det gäller hustruns sömnadskonst, och det är 
hennes ärelystnad att hans långa ärmförsedda rock är prydd med de rätta 
invecklade slingorna och vinklarna. Det ursprungliga materialet, varav ainu- 
kvinnorna vävde tyg till kläder, utgöres av fibrer av almens inre bark som 
blötes och bearbetas, tills man får fram de grova och sköra trådar, som 
bilda varp och inslag i de ljusbruna vävarna. Numera köper man om möj¬ 
ligt japanska bomullstyger, men dekorerar dem på samma sätt som tidigare. 
Det är mycket noga med att dräkternas mönster anpassas efter bärarens 
kön, en kvinna skulle aldrig bära en mansrock eller tvärtom trots att snit¬ 
tet är detsamma. 

I de illa byggda och dragiga hyddorna äro mattor mycket viktiga detal¬ 
jer i inredningen och trots det enkla materialet — gräs, halm eller almfibrer 

— äro de ofta mycket effektfulla med geometriska mönster, rutor, staplar 
och kilar som åstadkommas genom användning av olikfärgade inslag. Till 
de mönstrade textilalstren höra också bälten och bärband, med vilkas hjälp 
tunga bördor fraktas hem till byarna från de ofta avlägset liggande åkrarna. 

Männens konsthantverk består framför allt av träsniderier. De kanske 
mest framträdande utgöras av de smala, tunna pinnar, som kallas mustasch- 
Iyftare och vilka komma till användning vid ceremoniella dryckesfestlighe- 
ter, då man med deras hjälp dels offrar några droppar av vin till gudarna, 
dels också lyfter upp de yviga mustascherna för att möjliggöra vinskålens 
förande till läpparna. Dessa träpinnar äro vackert och omväxlande deko¬ 
rerade och särskilt sådana som ha direkt religiös användning äro smyckade 
med ornament i hög relief. Tobaksdosorna, vinslevarna m. fl. redskap sni¬ 
das också med vackra mönster. 
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Fig. 68. Väska av olikfärgad halm samt mans förkläde med applikationsbroderier 
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Fig. 69. Ryggsidan av kvinnodräkt med applikationsbroderier. Ainn 
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Fig. 70. Ryggsidan av mansdräkt med applikationsbroderier. Ainu 
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Ett särskilt kuriositetsintresse äger ainufolket också för oss svenskar, då 
en liten spillra kommit att uppgå i vår befolkning. I slutet av 1700-talet 
utvandrade nämligen en grupp ainu från Japan, vandrade den oändligt 
långa vägen genom Sibirien och Ryssland för att hos kejsarinnan Katarina 
II anhålla om tillstånd för stammens överflyttning till sibiriskt område. 
Derina begäran avslogs och den lilla deputationen strövade vidare västerut, 
lyckades ta sig över Bottniska Viken och hamnade slutligen i Stockholm, 
där den av den svenska regeringen begärde rätt till bosättning. Här var man 
dock icke angelägen om en tillökning av landets befolkning med hjälp av 
denna underliga främmande folkstam, varför deras ansökan avslogs. Depu¬ 
tationen fick dock tillåtelse att kvarstanna och slå sig ned i Östergötland, 
där ännu i dag avkomlingar av de långhåriga och skäggiga främlingarna 
skola finnas. 



Fig. 71. Ornamentsdetalj från ett vävsvärd av trä. Ainu 



Digitized by t^ooQle 




Fig. 72. Stort snidat djurhuvud frän Nordasien 
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Fig. 73* »Oxguden»* t dansmask av trä , från bhilerna , Indien 
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DÄR PRIMITIVA FOLK 
OCH HÖGKULTURER 
MÖTAS 

AV 

KARL GUSTAV IZIKOWITZ 


Q 

L^/ydasien — Främre och Bortre Indien med delar av Sydkina samt 
Indonesien — är ett väldigt område, som innesluter en mängd olika 
folkslag, raser, språk och kulturer. Här påträffa vi synnerligen primitiva 
folk, som veddas på Ceylon, semang och sakai på Malacka, vilka liksom 
andra smärre grupper på Filippinerna och för övrigt på öarna i Indonesien 
äro exempel på mänsklighetens nu levande lägsta kulturer. Dessa folk re¬ 
presentera samtidigt rester av med all sannolikhet urgamla raser, som av 
bättre organiserade och livskraftigare folkslag trängts undan till de otill¬ 
gängliga djunglerna. Samtidigt påträffas i Sydasien högt utvecklade kul¬ 
turer som t. ex. de indiska. Om man överhuvudtaget skall tala om någon 
kulturell enhetlighet i Sydasien, så grundar sig denna på det starka infly¬ 
tandet från Indien, vilket sedan långliga tider gjort sig gällande i dessa 
enorma områden. Även en annan mäktig, stark och blomstrande ”kultur¬ 
kontinent”, Kina, har satt sina spår i Sydasien, även om de inte äro så 
iögonenfallande som de indiska. Med kulturen följde religion och konst, 
som ofta äro nära förbundna. Allt detta har medfört, att många av de 
konstformer vi påträffa i Sydasien till stor del icke äro vad man kallar 
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primitiva, utan starkt påverkade från högkuiturerna. Egendomligt är då 
att lägga märke till, att där den indiska konsten överförts till primitiva 
kulturer, denna vanligen icke endast har accepterats utan även assimilerats 
och förvaltats så väl, att den t. o. m. omskapats efter inhemsk smak och i 
många fall raffinerats till det yttersta. 

Mellan dessa poler av lägsta och högsta kulturer påträffa vi emeller¬ 
tid ett flertal andra mer eller mindre ”primitiva” sådana, som torde ha 
dominerat, innan det starka inflytandet från Indien gjorde sig gällande. 
Deras bärare äro åkerbrukande stammar och det är egentligen bland dessa 
man finner den primitiva konsten. Hos de lägsta kulturerna, som känne¬ 
teckna jägare och samlarfolk, äro konstyttringarna synnerligen obetydliga. 

Tyvärr är det så, att den unga etnografiska vetenskapen ännu icke i 
tillräckligt hög grad har uppmärksammat och genomforskat dessa åkerbru¬ 
kande folks kulturer, varför man strängt taget ännu så länge vet mycket 
litet om deras konst. Det är heller icke att undra på. Indiens höga odling, 
dess praktfulla konst, dess religion, filosofi och litteratur ha varit så iögonen¬ 
fallande, att man stirrat sig blind på dessa enastående kulturyttringar och 
helt enkelt glömt av de mera blygsamma och primitiva konstarterna. Denna 
företeelse gäller emellertid icke bara Sydasiens kultur utan även andra delar 
av världen, där högkulturer förekomma vid sidan av primitiva. Som en följd 
härav har därför i museerna hopats en mängd föremål, som, då det gäller 
Sydasien, till stor del är exponenter för Indiens konst eller dess avläggare i 
andra länder. Därför söker man ofta förgäves i museerna efter de syd- 
asiatiska primitiva konstföremålen. Materialet i denna bok, som är begränsat 
till de båda etnografiska museerna i Sverige, lider därför av samma brist. 
Först en gång i framtiden när ett stort antal yrkesetnografer ha gjort syste¬ 
matiska undersökningar i Sydasien, kunna vi kanske leta oss fram till en kla¬ 
rare uppfattning av den primitiva konsten inom dessa områden. 
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Indien 


T 

JLrots att de högt utvecklade indiska kulturerna sträckt sina tentakler 
långt utanför Främre Indiens halvö och mer eller mindre ”likriktat” andra 
kulturer, är själva Indien lika litet enhetligt som resten av Sydasien. Man 
kan faktiskt beteckna Indien som en väldig kontinent med dess myllrande 
millioner och dess mångfald av folkslag, kaster och religiösa riktningar. 
Förutom de ovannämnda veddas på Ceylon finna vi i halvöns otillgängligare 
delar ett flertal olika primitiva kulturer, mer eller mindre väl bevarade. Då 
tyvärr ingen svensk etnograf ägnat sig åt dessa, ha de ej heller blivit repre¬ 
senterade på museerna i någon större utsträckning, åtminstone inte vad som 
gäller konsten. En skulptur föreställande oxguden från de tämligen primi¬ 
tiva bhilerna bildar i sin starkt stiliserade utformning en skarp kontrast mot 
de raffinerade konstföremålen från de indiska högkulturerna. 

Ganska tidigt torde landet ha kommit under inflytande av Främre Orien¬ 
tens högkulturer. I Nordvästra Indien — i synnerhet i Femflodsiandet — 
har man påträffat ruiner av mäktiga, tydligen väl organiserade städer och 
kulturer, som visa stark frändskap med den sumeriska. En del av dessa, som 
gå tillbaka åtminstone till tredje årtusendet f. Kr., torde möjligen ha upp- 
burits av dravidafolk. De s. k. dravidaspråken härska numera över den 
sydöstra halvan av Dekan, men ännu i dag lever en liten dravidastam, 
brahui, kvar i Belutchistan som ett vittne om dravidafolkens forna utbred¬ 
ning. När de s. k. ariska folkslagen ungefär på 18oo-talet f. Kr. erövrade 
och spredo sig över stora delar av Indien, torde dessa dels ha absorberat 
förutvarande kulturer, dels utbrett dem över de primitiva delarna av Indien. 

Högkulturerna i Indien äro sålunda av mycket gammalt datum, då de 
redan tidigt stått i förbindelse med världens äldsta odling. Då Indien är 
ett synnerligen rikt land, uppstodo snart många viktiga centra för handel, 
industri och hantverk. De talrika och praktälskande furstehoven hade stort 
behov av konstalster av alla slag. I få länder kan man därför få se så ut- 
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sökta textilier, smycken etc. som i Indien. Tusen och en natts sagovärld är 
här en verklighet. Dessa förnämliga konstarter spredo sig även till det enkla 
folket. Som några exempel kan härvidlag nämnas de textilsamlingar, som 
finnas på Statens Etnografiska Museum. 


Textilier 


Den som en gång sett indiska kvinnor av hög kast klädda till fest glöm¬ 
mer det aldrig. De talrika smyckena, de underbara tygerna i glada färger 
kommer en europé nära nog att falla i trance. Men Indien är kontrasternas 
land och det är stor skillnad mellan fattig och rik, mellan olika stammar 
och kaster, mellan norr och söder, och att på ett fåtal rader ge en över¬ 
blick av indisk konst, även om man endast vill inskränka sig till ett fåtal 
konstarter, är ungefär som att skriva Europas konsthistoria på tio sidor. 
Här kan därför endast vara tal om några få glimtar som kanske kunna in¬ 
spirera läsaren att söka vidare i litteraturen och museerna. Mellan folk av 
hög kast och kultur och Indiens primitiva innevånare är därför skillnaden 
oändlig. I Europa, där skurna dräkter användas, beror snittet på dräktens 
tillskärning. Hos de flesta tropiska folk använder man däremot hela tyg¬ 
stycken och därför betyder draperingen så kolossalt mycket för utseendet. 
Ett av de vanligaste kvinnoplaggen i Indien är den s. k. sari, ett slags lång 
schal, som svepes på ett konstfullt sätt runt kroppen, så att en del kommer 
över huvudet. Dessa saris, som användas av kvinnorna i stora delar av 
Indien, äro vanligen synnerligen raffinerade. Männen gå däremot betydligt 
enklare klädda. 

Textilmaterialet har i främsta rummet varit bomull, men även annat 
spånadsmaterial har kommit till användning. Bomullsväxten har i Indien 
odlats sedan mycket långt tillbaka, kanske längre än på något annat ställe 
i gamla världen. Sannolikt har Östasien härifrån lärt sig att odla och be¬ 
handla denna växt, och Egypten importerade åtminstone under medeltiden 
bomullstextilier från Indien. Det är därför inte att undra på, att indierna 
hållit på med att experimentera med alla sorters tekniker för att göra väv¬ 
naderna så tilltalande som möjligt. Biand annat gjorde de den märkliga upp- 
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Fig. 75. Trästämplar till tygtryck , Agra , Indien 
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Fig. 76. Detalj av bomullsvävnad med tryckta ornament , Amritsar, Indien 
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Fig. 77. Detalj av sidentyg med ornament av guldblad , Amritsar, Indien 



Fig. 78. Detalj av broderi från Kashmir 
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finningen att trycka på bomullstyg, vilket icke är lätt, då färgningsproce- 
duren för bomull knappast tillhör de enklaste. För tryckningen användas 
stämplar av olika typer skurna i trä och genom kombination av dessa fram¬ 
ställas de praktfulla mönstren. Vid sidan av detta stod det mönstrade väve- 
riet högt och man smyckade också dräktplaggen med utsökta broderier på 
de allra tunnaste musliner. Vid sidan av dessa metoder använder man ock¬ 
så reservtekniker, d. v. s. vid färgningen sparar man ut vissa delar av tyget 
antingen genom att täcka det med vax, som sedan borttages, eller genom 
omknytning av vissa partier av tyget eller rent av omknytning av varpen 
innan den väves samman. Mönstren kunna ibland ytterligare dekoreras med 
beläggning av guldblad eller med tjocka färger, som äro så elastiska, att 
de icke brytas. Sätten äro många, ty de indiska vävarnas uppfinningsrike¬ 
dom var mycket stor och mönstren och färgerna stodo ofta på höjden av 
god smak. 


Den religiösa folkkonsten 


Det är alldeles självklart, att de indiska religionerna med sin gudavärld 
och sina myter starkt böra ha påverkat konsten. De indiska tempelbygg¬ 
naderna äro ofta helt överlupna med friser, reliefer och fristående skulp¬ 
turer. Dessa föreställa vanligen scener ur myter och religiösa legender eller 
ur furstars liv och historia. Det är ett myller av figurer, människor och 
djur med en rikedom som nästan verkar tropisk urskog. Denna skulpturala 
konst har spritt sig till stora delar av Sydasien och har väl nått sin höjd¬ 
punkt i de enastående ruinstäderna i Kambodja, av vilka Angkor Vat torde 
vara den mest kända. På museerna ser man ibland små statyetter i steatit 
eller marmor föreställande indiska gudar. Ett exempel på detta är en prakt¬ 
full staty av gudinnan Radha, den synnerligen populäre guden Krishnas ge¬ 
mål. Statyn finns på Göteborgs Museum och är 74 cm hög och huggen i 
vit marmor, som har en svagt blåaktig nyans. Den härstammar troligen 
från Jeypore i staten Rajphutana eller dess omgivningar, som har dylika 
skulpturer till specialitet delvis beroende på, att det i dessa trakter finns 
gott om användbar marmor i ett flertal skiftande färger. En hel stadsdel 
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Fig. 79. Gudinnan Radha, Krishnas gemål. 
Skulptur av målad marmor. Indien 


i staden Jeypore är upptagen av skulptörerna och deras produkter distri¬ 
bueras sedan åt alla håll i Indien. 

Vad som gör denna skulptur särskilt intressant är att den är målad all¬ 
deles som de gamla grekiska marmorstatyerna en gång ha varit. Målningen 
består huvudsakligen av en lackröd dräkt med handflatorna liksom finger¬ 
topparna i samma färg, vilket markerar att den förnäma damen är henna- 
målad. Håret är svart och smyckena i guld. Figurens hållning har knap¬ 
past något med det gammalgrekiska att göra, men trots detta kan man icke 
låta bli att tänka på de grekiska statyerna. Det är nämligen mycket sanno¬ 
likt att den grekiska konsten är upphovet till den skulpturart som gudinnan 
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Fig. 80. Detalj av föregående 
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Fig. 81—82. Indiska glasmålningar med religiösa motiv 


representerar. I och med Alexander den Stores tåg till Indien kom den gre¬ 
kiska konsten att starkt påverka den indiska skulpturen. I nordvästprovin¬ 
serna uppstod den s. k. Gandharakonsten, som sedan i sin tur påverkade 
den indiska. 

överhuvudtaget är mytologien nyckeln till konsten hos hinduerna och 
den ortodoxa konstutövningen tar sig uttryck i många former, bl. a. i form 
av glasmålningar, av vilka Statens Etnografiska Museum äger en förnäm 
samling. De äro i storleken 28X33 cm - Målningen befinner sig på bak¬ 
sidan av glaset. Mellanrummen mellan teckningarnas konturer äro utfyllda 
med bladguld efter att först lasyrerna och därpå täckfärgerna blivit på¬ 
målade. Troligen har en sorts oljetempera använts. Tack vare bladgul¬ 
det under färgerna få målningarna en verkningsfull metallglans och lasy¬ 
rerna och lokaltonerna träda mycket vackert fram ur de bakre täckfärgerna. 
På detta sätt målat glas användes mycket i Sydindien och Bortre Indien till 
glasmosaik för att pryda templen. För oss verka färgerna kanske en aning 
grälla, men de göra sig alldeles utmärkt i det tropiska solskenet och smälta 
helt ihop med de exotiska omgivningarna. Troligen sammanhänger detta 
måleri med den berömda rajput-konsten och sannolikt även med moghul- 
måleriet. Att göra någon skarp distinktion mellan dessa är väl omöjligt, 
då motiven helt och hållet tillhöra den hinduiska religionen. 
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Fig. 83. Dansmask frän Cey- 
lon , av snidat och mälat trä 



Singhales-masker 


Den, som läst en reseskildring från Ceylons tropiska nejder eller kanske 
själv varit där, kan knappast ha undgått att lägga märke till de egendomliga 
masker, som av singhaleserna användas vid vissa danser. Dessa betecknas 
ofta som djävulsdanser, vilket kanske icke är alldeles korrekt, då singhale¬ 
serna själva endast anse dem som ett slags folkförlustelser. Maskerna äro 
ofta groteska och vittna om en fantasi vildväxande som den tropiska regn¬ 
skogen. De äro tillverkade av trä och målade och de rika skulpturerna 
föreställa gudar, personer ur de kungliga familjerna, demoner av olika ty- 
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per och allehanda djävlar, spöken och andar, ibland i människogestalt, 
ibland i djurskepnad. Varje färg har sin speciella symboliska betydelse och 
maskerna äro målade i vitt och svart, rött, grönt och blått och ibland även 
förgyllda. Många av dem äro mycket stora och komplicerade och ofta så 
tunga, att de knappast kunna användas vid danser utan snarare bilda en 
sorts dekorationer. Deras utseende är fantastiskt: framstående stora ögon, 
vilt uppspärrade, ofta förvridna gap med rovdjurständer. Icke sällan äro 
maskernas ansikten och kroppar helt omslingrade av nagas, glasögonormar. 

Maskerna användas huvudsakligen vid två ceremonier, den ena är en ren 
pantomim och den andra en ceremoni för utdrivande av demoner ur en 
sjuk människas kropp. Om deras ursprungliga användning vet man tyvärr 
mycket litet, eftersom de masker, som finnas i museerna sällan äro mer 
än högst ioo år gamla, och de som fortfarande användas på Ceylon ännu 
yngre. I det tropiska klimatet ruttna nämligen dessa egendomliga konst¬ 
föremål snart bort. Vid en undersökning av allt som hör till maskdanserna 
har man emellertid funnit, att det sannolikt förhåller sig så, att använd¬ 
ningen av masker vid sjukdomscerem onierna är ganska sen och att man 
övertagit detta bruk från pantomimdanserna. Dessa torde emellertid haft 
sitt ursprung i vissa ceremonier, som gått ut på att hjälpa en havande kvinna 
ur själsliga svårigheter. Denna ceremoni fullständigades till en hel panto¬ 
mim, som skildrar kvinnans tillstånd och hennes kamp under denna be¬ 
svärliga tid. Alldeles som man hos jägarefolk uppför djurpantomimer för 
att försäkra sig om en god jakt, har man då genom dessa maskdanser för¬ 
sökt hjälpa de lidande kvinnornas kval genom att skildra sjukdomens ur¬ 
sprung och händelseförlopp. Sannolikt torde dessa dyrbara teaterföreställ¬ 
ningar endast ha praktiserats av furstehoven, eftersom den enkle mannen 
icke hade råd till så stora apparater med en mängd dansare med dyrbara 
dräkter och masker och ett flertal musikanter. När sedan Ceylon koloni¬ 
serades och furstehoven förlorade sin makt kunde icke heller dessa ha råd 
till dylika ceremonier, varpå maskdansernas magiska betydelse försvann 
och det dramatiska momentet lever kvar. Numera är det som sagt endast 
ett folknöje och folket betalar för skådespelet. Det dramatiska behovet hos 
människorna är starkt och följaktligen ha de ceremonier, som ha ett drama¬ 
tiskt innehåll, en stor förmåga att leva kvar. Människorna äro sig lika över¬ 
allt på jorden även om de yttre formerna växla. De leva icke bara av bröd. 
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Fig. 86. Bronstrumma från södra Kina 
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Bortre Indien 


^^sserligen är Bortre Indien ett eldorado för etnografen men tyvärr ännu 
alltför litet undersökt. Det är också ett svårbehandlat område, eftersom 
folkslagen äro så talrika och skiftande. Bortre Indien har nämligen varit 
utsatt för en mängd invasioner av olika folkgrupper från södra Kina. Del¬ 
vis sammanhänger detta med de livskraftiga kinesernas kolonisation av lan¬ 
det söder om Jangtsefloden. De folk, som ursprungligen bodde där, voro 
icke kineser och hade egentligen icke kinesisk kultur. Ännu i dag bo en 
hel del sådana stammar kvar i de sydligaste kinesiska provinserna. 

Ursprungligen torde de folk, som bott i Bortre Indien, varit jägare och 
svedjebrukare med i många fall synnerligen primitiv kultur. Det finns fort¬ 
farande stammar i dessa trakter, som icke kunna tillverka lerkärl utan koka 
i bamburör, ej heller kunna de väva eller tillverka järnredskap. Även här 
liksom överallt i Sydasien påträffa vi världens lägsta kulturer vägg i vägg 
med synnerligen högtstående. De lägre åkerbrukande folken äro emellertid 
nära släkt med malajerna i Indonesien och deras kulturer torde nog en gång 
varit ganska likartade om man skrapar bort senare inflytanden. Emeller¬ 
tid följde den ena invandringen efter den andra från Sydkina. När dessa 
började, är svårt att säga, men thaistammarna torde nog ha börjat sin för¬ 
flyttning söderut någon gång under senare hälften av första årtusendet e. Kr. 
Siameserna, som äro en del av dessa folk, representera en av de sista vå¬ 
gorna och slogo sig ned i det egentliga Siarn först på iz oo-talet. Thai- 
folken ha säkerligen haft en ganska hög kultur, som icke torde ha legat så 
långt efter den kinesiska. Senare kommo andra folkslag av betydligt primi¬ 
tivare karaktär såsom de s. k. yao-stammarna, vilka numera endast bo i 
norra delarna av Bortre Indien. Först vid mitten av 18oo-talet började de 
s. k. meo att vandra söderut. 

Till de ursprungliga folken räknar man en del åkerbrukande stammar, 
de s. k. mon-khmer-folken och tibeto-burmanerna. 
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Tack vare dessa vandringar har ett och annat av den kinesiska konsten 
och kulturen redan mycket tidigt förts ned till Bortre Indien. De välkända 
bronstrummorna, som gå tillbaka till 4—3:e århundradet f. Kr., torde höra 
till denna kulturström. Bronstrummor av stor skönhet användas ännu i dag 
av en hel del stammar i Bortre Indien. De spela där en stor roll som för- 
mögenhetsobjekt och användas vid förfädersfester och begravningar. Trum¬ 
morna, som helt och hållet äro gjutna i brons, ha alltid endast ett ”trum- 
huvud”, d. v. s. de äro slutna endast å en sida. Det är tydligt att man ur¬ 
sprungligen har avbildat riktiga trummor. Upphöjningar i bronsen förestäl¬ 
lande spikhuvuden ange, att man velat imitera fastsättningen av trumskin¬ 
net. Själva ”huvudet” är ofta vackert ornerat med en stjärna i mitten och 
kring denna ett flertal koncentriska cirklar med ornament. En del av de 
senare trummorna ha också små fristående grodskulpturer på översidan. Vid 
användningen hängas trummorna upp i ett handtag, som är gjutet i ett 
stycke med trumman. Deras storlek varierar och vanligen brukar icke dia¬ 
metern överstiga c:a 90 cm även om betydligt större format förekomma. 
Dessa trummor visa en synnerligen förnämlig och skicklig bronsgjutarkonst. 
Ännu i dag tillverkas de av vissa stammar i det inre av Bortre Indien och 
genom handeln föras de vida omkring i landet. De äro synnerligen eftertrak¬ 
tade och hos en del folk anses de så värdefulla, att de förläna innehavaren 
en särskild hederstitel med tillhörande privilegier. 

Det är klart att det kinesiska inflytandet gjort sig gällande på många sätt 
genom konst och kultur, men det starkaste inflytandet torde dock ha kom¬ 
mit från Indien med undantag av kulturen hos annamiterna, som är rent 
kinesisk. Sedan uråldriga tider ha de indiska affärsmännen behärskat en 
stor del av länderna kring norra delen av Indiska Oceanen. I Bortre Indien 
kommo de särskilt att påverka trakterna vid Irrawaddys och Menams 
deltaområden samt Kambodja och södra Annams kusttrakter. Dessa om¬ 
råden blevo inkörsportar för de indiska kulturernas många konstformer an¬ 
tingen det nu gäller byggnadskonst, litteratur, religion, teater eller musik. 
Med den indiska kolonisationen följde sålunda skriftspråk, bramansk och 
buddhistisk religion, statsformer, rättsväsen och mycket annat. Därför är 
det mången gång svårt att finna ut vad som är det ursprungliga inom kons¬ 
ten i Bortre Indien. Om vi t. ex. studera en sådan detalj som de enkla men 
dock vackert mönstrade bomullsvävnadema, som man finner hos ett flertal 
stammar, skall man finna, att även denna konst är av indiskt ursprung, trots 
att den verkar så bondsk och ursprunglig i all sin enkelhet. 
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Detaljer av vävda väskor från Burma 
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Fig. 87. Bronstrummor från ön Alor, Indonesien 
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Fig. 88. Thai-kvinna med sitt barn insvept 
i ett täcke , Röda Thai> Laos 


, Laos 


(Foto K. G. Izikowitz) 
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Fig. 90. Detalj av en turban. Röda Thai, Laos 


Redan i kapitlet om Indien omnämndes, att Indien var ett bomulls- och 
textilland par préférence. Konsten att väva bomull har därför till stor del 
influerats från Indien. Man finner vävnader hos de flesta thai- och karen- 
stammar. De äro tillverkade i vävstolar försedda med trampor ungefär av 
den typ, som användes i Europa. I allmänhet har man dock endast två 
trampor och mönstret åstadkommes genom inplockning eller också kan det 
läggas upp i en ganska komplicerad dragrustning. På så sätt kan man väva 
de mest komplicerade mönster. Hos de s. k. svarta thai i övre Tonking har 
denna konst nått särdeles högt och man kan ofta finna mönsterrapporter 
på över en meter i längd. I allmänhet använder man endast två färger, 
naturfärgad bomull med indigofärgat mönsterinslag. Mönstren i dessa väv- 
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Fig. 91. Kvinnor vid vävstolen. Mönstergivning med dragrustning skötes av kvinnan 


nader äro synnerligen stiliserade, men man kan dock urskilja olika figurer 
som fiskar, apor, drakar, etc. Rent geometriska mönster användas också 
och säkerligen torde en del av dessa en gång haft sitt ursprung i något 
djur- eller växtmotiv. Dessa vävnader brukas icke speciellt vid fester utan 
i det dagliga livet. Av en del sys täcken som stoppas med kapock, andra 
användas till draperier, handdukar, lakan etc. 

Mönstren bestå av bårder horisontalt över vävnaden och dessa äro fyllda 
dels med geometriska ornament, dels med rader av elefanter och ryttare eller 
hästar med karavanförare. Ett mycket vanligt motiv är fåglar och det är 
tydligt, att det gäller den heliga garudafågeln ur Indiens mytologi. Då 
nästan identiska mönster påträffas i Sydindien, är det nog ytterst sanno¬ 
likt, att även mönstergivningen inspirerats från detta håll. 

En särskild grupp bland dessa textilier, ett slags långa, c:a 30 cm breda 
band, finnes hos de buddhistiska thai-folken i Shan-staterna och norra Laos. 
Längden kan uppgå till c:a 8 meter. I väven sitter här och där en latta in- 
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fälld. Dessa vävnader äro rikligt försedda med figurer och motiv förestäl¬ 
lande hus och människor, elefanter och ryttare, tempel, pagoder och växter. 
Då någon är död, hängas dessa band upp till hans minne och motiven här¬ 
röra från vissa scener ur den avlidnes färd efter döden samt ur myter av 
förbuddhistiskt slag. Vävnaden som helhet symboliserar den stege, på vilken 
den bortgångne skall klättra upp till de dödas by i himlen, där åtminstone 
de adliga släkterna föra ett angenämt liv med fest och dans 24 timmar av 
dygnet. Hos de icke buddhistiska svarta thai lever denna sed kvar ännu i 
dag, men i stället för en vävnad reser man en verklig stege vid graven. 

överhuvudtaget är vävnadskonsten mycket långt driven hos flera av fol¬ 
ken i Bortre Indien och förutom i bomull väva de också praktfulla stycken 
i silke och brokader med inslag av silver- och guldtråd. Varje by har sina 
speciella mönster på kvinnokjolar och schalar och det är en sann fröjd för 
ögat att se en marknad i dessa trakter med all denna färgprakt. Nästan all¬ 
tid är det kvinnor, som äro försäljerskor och man kan därför skåda de 
praktfulla och synnerligen färgrika dräkterna i all deras mångfald, en syn 
som man aldrig glömmer. 



Fig. 92. Detalj av Thai-vävnad från Laos 
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Fig. 94. Knivskaft av elfenben. Siam 
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Fig. 95. överdelen av en kris frän Java 
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Indonesien 


D„ stora tropiska övärlden utanför Sydostasiens kust, som betecknas som 
Indonesien, är huvudsakligen befolkad med malajer och även om man på 
de olika öarna talar ett flertal olika språk äro dessa sinsemellan besläktade. 
Detsamma gäller rastyperna, som med få undantag och vissa variationer 
äro ganska ensartade. Däremot äro de kulturella förhållandena i hög grad 
olikartade här liksom annorstädes i Sydasien. Dessa skillnader samman¬ 
hänger säkerligen till stor del med olika kulturvågors utbredning på öarna. 
Vissa mindre grupper av synnerligen primitiva jägare- och samlarfolk på 
en del av öarna, t. ex. Sumatra och Borneo, visa ålderdomliga drag i kultur¬ 
skiktningen liksom inslag av melanesisk kultur i östra delarna av övärlden. 
Förfäderna till större delen av befolkningen torde en gång ha kommit från 
Bortre Indien, där som förut nämnts ännu finnas rester av närbesläktade 
språk. Även om kulturerna ha kommit med dessa invandringar från fast¬ 
landet, så har det icke hindrat folken på de olika öarna att utveckla detta 
arv efter egna intentioner. 

Emellertid nåddes även denna avlägsna och väldiga ögrupp av seglande 
handelsmän från andra länder, från Indien och Kina. Vi böra i detta sam¬ 
manhang icke glömma, att indoneserna själva i högsta grad voro skickliga 
sjöfarare, som med sina bräckliga kanoter färdades tvärs över det väldigaste 
av alla jordens hav. Folken i Polynesien och Mikronesien äro deras när¬ 
maste släktingar, som en gång i tiden utvandrade från Sydostasiens kuster 
och befolkade öarna i Stilla havet ända till Påskön. Det är avstånd så väl¬ 
diga, att man överhuvudtaget icke kan ana, hur detta gått till. Men man 
böjer sig för deras oerhörda djärvhet liksom för detta märkliga sjömanskap. 
Men detta är icke nog. De folk, som nu räknas till den s. k. malajo-poly- 
nesiska språkgruppen — av vilka sålunda indonesierna är en del — seglade 
icke endast österut utan korsade även Indiska oceanen och nådde då bl. a. 
Madagaskar, som de till stor del kommo att helt dominera. Madagaskars 
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språk och kulturer äro nästan helt indonesiska. Av detta följer, att bärarna 
av denna språkgrupp, som en gång torde ha bott någonstans vid Bortre In¬ 
diens kuster, faktiskt nått en större spridning över jorden än något annat 
känt folkslag före upptäcktstidens början. Den som är road av att skaffa 
sig en föreställning om storleken av detta område, kan ju mäta upp avstån¬ 
det Stockholm—Göteborg eller Sveriges längd på en jordglob och se hur 
pass många gånger man måste avverka denna sträcka för att segla mellan 
Madagaskar via Indonesien ut till Påskön. 

När man på en bekväm och stor oceanångare far förbi någon av Indo¬ 
nesiens öar, kan man ibland långt ut till havs träffa på en av dessa infö- 
dingsbåtar. Den guppar upp och ned i den hårda monsunvinden och man 
väntar med hjärtat i halsgropen, att den när som helst skall kantra. Det 
är då lätt förstå att försöken att nå dessa öar icke varit få och otaliga 
gånger misslyckats. Några regelbundna handelsförbindelser kan det väl 
knappast ha varit tal om, varför ej heller avlägsna länders kulturer kan ha 
influerat indoneserna på detta sätt. Först när indierna med större fartyg 
öppnade en målmedveten oceantrafik till dessa länder och dessutom delvis 
koloniserade dem, kunde det bli tal om inflytande, som i mångt och myc¬ 
ket starkt kom att förändra de ursprungligen tämligen primitiva kulturerna. 
Tyvärr ha indierna icke haft något större intresse för historieskrivning och 
man vet därför ytterst litet om hur allt detta gick till, men mängder av 
typiskt indiska kulturlämningar i form av mäktiga byggnadsverk, statsfor¬ 
mer, skrift, religioner, musik, teater och annat konstinflytande skvallrar i 
hög grad om detta. Och det är icke heller att undra på, att en så mäktig 
kultur har kunnat förändra så mycket, i synnerhet som dess påverkan fort¬ 
gått sedan 300-talet, ja kanske ännu längre. Den har satt stark prägel på 
de för den indiska handeln betydelsefulla öarna som t. ex. Java och Bali 
samt dessutom här och där på de andra öarnas kuster. 

Emellertid voro folken i dessa områden själva synnerligen livskraftiga och 
de togo icke endast upp Indiens kulturer som ett enkelt lån utan förvand¬ 
lade och utvecklade dem med den konstnärliga fantasi och den högt utveck¬ 
lade smak, som är indoneserna egen. 

Kineserna, det andra stora kulturfolket, voro icke i så hög grad sjö¬ 
farande som indierna, varför deras inflytande varit betydligt mindre och 
mera sporadiskt. Tyvärr har vetenskapen alltför litet sysslat med detta 
problem, vilket delvis måste bero på att denna fråga är betydligt mera 
invecklad, då en del av det kinesiska inflytandet torde ha gått via Bortre 
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Fig. 96. Rislada på ön Bali 


Fig. 97. Landskap med tempelpagoder , ZW* 


(Foto Åke Kistner) 


Digitized by t^ooQle 





Fig. 99. Balinesisk gamelangspelare (Foto Åke Kistner) 
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Indien och en del av Sydkinas kulturer haft gemensam utgångspunkt med 
de indonesiska. 

Till en början kommo enbart kulturerna från det hinduiska Indien att 
influera Indonesien. Ungefär vid iooo-talet började emellertid även fol¬ 
ken från det muhammedanska Indien idka sjöfart på Indonesien, vilket 
hade till följd, att Islam infördes med hård hand på en del av öarna. De 
hinduiska kulturerna hade emellertid redan då assimilerats och vuxit sig 
så starka hos det indonesiska folket, att det icke i någon större utsträck¬ 
ning lyckades Islam att förändra inställningen till konsten. Framställning 
av bilder, som är förbjuden enligt Muhammeds lära, kunde här icke hind¬ 
ras. Och så äro vi framme vid upptäcktstiden. Så snart Vasco da Gama 
en gång hade gjort sin berömda upptäckt av handelsvägen till sagolandet 
Indien, kommo de europeiska folken — till en början främst portu¬ 
giserna — att lägga beslag på handeln med indoneserna, kryddöarnas in¬ 
vånare. 

Som alla veta lade holländarna så småningom beslag på Indonesien och 
därmed började den europeiska kulturen att göra sin frammarsch i dessa 
områden. Genomgripande förändringar inträdde i och med kommunika¬ 
tionsmedlens utveckling. Traktan efter det rika Indien, de värdefulla krydd- 
öarna, och Kinas 400.000.000 kunder har spelat en stor roll i historien, och 
vägarna till dessa länder ha betytt mycket för Asiens historia och dess kul¬ 
turers förändring. När Suezkanalen öppnades, kom en störtflod av euro¬ 
peiska varor till länderna kring Indiska oceanen, vilka till stor del dränkte 
dessa urgamla, förnäma kulturer. Känsligast var deras konsthantverk, som 
på många håll upphörde att utövas. I vår bistra tid med krig och elände 
och med flygets snabba utveckling dröjer det kanske icke lång tid, innan 
indonesernas liksom så många andra folks sköna konst endast kan sökas i 
museer. Snart utgör den kanske icke längre en del av folkens naturliga liv. 
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Korgflätning 


En av allt att döma synnerligen ursprunglig konstart är flätningen, som 
hos många av jordens folk nått mycket långt. Detta gäller i all synner¬ 
het Indonesien, där det finns gott om förträffligt material såsom rotting 
och bambu av många slag. I synnerhet har bambun kommit till flitig an¬ 
vändning och man kan nästan anse den som ett slags universalmaterial, som 
kan brukas till alla upptänkliga redskap. Bambu förekommer i ett flertal 
olika arter, vilka var och en har sina praktiska egenskaper. Av de väldiga 
jättebambus, vilkas diameter är omkring 15 cm vid basen, gör man för¬ 
träffliga vattenämbar, medan andra bambuarter duga utmärkt till kokkärl. 
Men framför allt användes bambu för flätning. Den är lätt att klyva till 
de finaste strimlor och den är seg och böjlig. Dessa strimlor kunna sedan 
färgas på olika sätt, varvid de vid hopflätningen sammansättas till vackra 
mönster. De konstnärligaste och skickligaste flätarna finner man utan tvi¬ 
vel på Borneo, där dajakerna framställa de mest invecklade ornament, som 
närmast påminna om en finare väv. 

Indoneserna ha excellerat i flätkonsten och känna till omkring 75 olika 
tekniker. Tydligen ha de icke saknat vare sig uppfinningsrikedom eller 
kombinationsförmåga. Ibland kunna olika tekniker användas på samma 
föremål. Flätningen har också stor praktisk betydelse, eftersom man på 
detta sätt framställer en hel del olika bruksföremål, som ofta äro rena 
konstverk. Av flätverk gör man förutom korgar också mattor, hattar, skå¬ 
lar, koppar, askar och alla upptänkliga föremål. Ofta ersätta korgarna till¬ 
sammans med kalebasser och bambukärl helt och hållet lerkärl, som spela 
en jämförelsevis obetydlig roll i dessa trakter. Kanske beror detta helt på 
att man haft annat material och redan sedan länge drivit flätkonsten så 
högt, att det knappast har lönat sig att experimentera med krukmakeri. 

Många av de flätade mattorna äro tillverkade av så pass fina fibrer, 
att de ibland göra intryck av att vara vävnader med broderier. Hos me- 
nangkabauerna liksom hos batakerna gör man dessutom underbara flätverk 
som se ut som gamla förnäma spetsar. 
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Fig. ioo. Flätad rundsköld från Borneo 
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Fig. 103. Förvaringsaskar av korgflätning i olika färger, Celebes 
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Fig. 104. Detalj av bast¬ 
tygs kjol med applikatio¬ 
ner , Celebes 
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Basttyg 


Långt innan konsten att väva hade uppfunnits, använde människorna 
andra material för att skydda eller försköna sin kropp. I tropikerna är 
visserligen inte behovet av kläder för klimatets skull särskilt stort, men få¬ 
fänga och andra ting spela ju onekligen en viss roll, varför man även där 
har satt på sig ett och annat plagg. Hos en del tropiska folk i Amerika, 
Afrika, Söderhavet och Sydostasien framställes ett slags tyg av vissa träds 
bast. Denna dragés av trädet, behandlas på olika sätt och bultas till slut 
med refflade klubbor för att bli mjuk och fin. Säkerligen ha sådana ty¬ 
ger varit kända i stora delar av Sydostasien, fastän de numera på de flesta 
ställen trängts ut av vävda tyger. Basttyget är ganska grovt och en aning 
styvt samt dessutom väl varmt och har framför allt använts till kläder för 
mera festliga tillfällen. Dessutom tillverkas därav ofta de minimala skyn¬ 
ken, som man bär till dagligt bruk. I Indonesien fortlever bruket av bast¬ 
tyg, i synnerhet i Centralcelebes, varifrån Göteborgs Museum har en syn¬ 
nerligen förnämlig samling. Förutom till kläder användes detta material till 
väskor, huvuddukar, koftor och bär band. En del av dessa plagg bäres 
endast vid speciella tillfällen. Tygerna äro målade med i huvudsak geo¬ 
metriska ornament, men även starkt stiliserade motiv förekomma. Fär¬ 
gerna äro ganska bleka i rött eller skärt, gult, svart, grönt och blått. 

En del av plaggen äro även prydda med broderier och applikationer 
av basttygsbitar, som äro påklistrade; dessutom användes stanniol, glim- 
mer och andra liknande ting. Dessa stycken äro utskurna i olika for¬ 
mer och bilda mönster, där färgerna stå i stark kontrast till underlaget. 

Egendomligt nog finns det klädesplagg av skinn i dessa trakter, om sitt- 
mattorna skola betraktas som kläder. De bestå av en liten lapp av fint 
skinn, som hänger som en svans på herrarnas nakna bakdel. Den är gjord 
av skinnet av en dvärgbuffel och har hårsidan inåt. Utsidan är målad 
i ungefär samma stil som basttygsartiklarna. 
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Fig. io 6 . Sidenbrokad i rött och guld, Bali 
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Textilkonst 


Ursprungligen torde indoneserna endast ha använt basttyg. Konsten att 
tillverka tyger är utan tvivel betydligt yngre. Denna teknik har spritt sig 
ganska långsamt och ofullständigt över övärlden. Det är knappast tro¬ 
ligt att konsten att väva uppfunnits självständigt i Indonesien, även om det 
kunde vara fallet, då flätningskonsten på dessa öar har varit så högt ut¬ 
vecklad och i sin mönstergivning konkurrerar med god textilkonst. Denna 
senare är egentligen endast en fortsättning av flätningstekniken och mate¬ 
rial av olika sorters fibrer har ej heller saknats. Vilka material man än 
använt till en början, så torde nog textilkonsten först ha fått sitt egentliga 
uppsving, då bomullsodlingen infördes från Indien. Med denna följde också 
förbättringar både när det gällde teknik, mönster och färgning och i många 
fall har man mer eller mindre troget kopierat de indiska vävnaderna, som 
fallet är med de praktfulla brokaderna man finner på Bali. Dessa äro icke 
alltid tillverkade av bomull utan stundom även av siden, och förutom äkta 
guldtrådar använder man där också pappersguld. I vissa fall importerar 
man färgade tyger, som man ytterligare ”förgyller” genom att ornera mönst¬ 
ren med bladguld. 

Även om den indiska textilkonsten i mångt och mycket stått som före¬ 
bild, så har man icke alltid efterapat de främmande förlagorna. Till stor 
del ha indoneserna utnyttjat inhemska motiv eller också självständigt om¬ 
vandlat de utländska med god smak och ett enastående sinne för det dekora¬ 
tiva. Mönstren ha de dels fått fram genom konstfull vävning, vanligen i 
brokadteknik, dels genom olika färgningsmetoder. Tyvärr äga de båda 
svenska museerna ytterst få exempel av den förra kategorien, där ofta den 
mera primitiva dekoren representeras. Sådana vävnader äro dessutom gan¬ 
ska sällsynta, vilket möjligen kan bero på att de till stor del undanträngts 
av textilier med infärgat mönster. I dessa senare fall framställas ornamen¬ 
ten genom en sorts reservteknik, d. v. s. de delar av tyget eller trådarna som 
icke skola färgas, sparas. Man skiljer huvudsakligen på två tekniker: ikat 
och batik. Det finns även en tredje teknik, den s. k. plangi, på svenska 
populärt kallad knytbatik, men denna har dock mindre betydelse. 

Själva ordet ikat sammanhänger med det malajiska verbet för ombinda. 
Olika delar av själva varpen täckas med blad eller omlindas, så att fär- 
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gen icke når dessa ställen. För att kunna göra detta riktigt, spännes var¬ 
pen upp på en ram, där ombindningen sker efter ett visst mönster, varpå 
varpen doppas ned i ett färgbad. Om man vill ha flera färger, måste man 
göra en ombindning och neddoppning för varje färg. De på så sätt fär¬ 
gade varptrådarna vävas sedan ihop. Det är alldeles självklart, att det 
fordras både stor skicklighet och kolossal noggrannhet för att på detta sätt 
få fram ett mönster. Trots svårigheterna ha emellertid de infödda kvin¬ 
norna lyckats åstadkomma verkligt förnäma ting. Själva mönstrens kon¬ 
turer bli en aning diffusa och flammiga, vilket emellertid bidrager till att 
skänka det hela en mjuk effekt. 

De motiv som framställas med ikat äro med all säkerhet inhemska. På 
Soembaön väver man synnerligen vackra schalar, som brukas till festerna 
eller till liksvepning. Tygstycket är uppdelat i horisontala band med geo¬ 
metriska ornament i mitten, antingen på mörk botten, så att dekoren fram¬ 
står i ljus ton eller också tvärtom. De olika banden äro mönstrade med 
starkt stiliserade djur, som vanligen förekomma parvis vända mot var¬ 
andra. Det är hästar, fiskar, skaldjur, tuppar och andra fåglar och icke 
sällan förekommer också livsträdet, ett urgammalt motiv i Asien. Människo- 
figurer höra ej heller till sällsyntheterna och avbildas då mest på ett sche¬ 
matiskt sätt med fötter och händer deformerade. Samma motiv upprepas 
gärna i oförändrad form och ibland omväxla djur och människor i ryt¬ 
miska grupper med livsträdet emellan. Färgerna harmoniera synnerligen 
väl, och sällan förekomma livliga toner. Rött i olika nyanser dominerar 
och en sorts laxröd ton är en specialitet för Soemba. På de andra öarna 
finner man helt andra mönster och ofta med betydligt livligare färgval. 

Batiktekniken torde vara välkänd i Sverige, då den ofta utövats av 
svenska konstnärer och även läres i våra konstindustriskolor. Vid färgning 
enligt denna metod utsparas som nämnts vissa ornament genom täckning 
med vax. De otäckta delarna komma att absorbera färgen, då hela tyg¬ 
stycket doppas i färgbadet. Vaxet tages sedan bort med varmt vatten och 
de delar av mönstret som nu skola sparas, vaxas över, varpå samma pro¬ 
cess följer för varje färg som skall ingå i ornamentet. När tygstyckena 
skola vaxas, hängas de upp på träställningar, som ofta äro vackert sni¬ 
dade. Konstnären sitter på golvet, och bredvid sig har hon en gryta med 
smält vax, som tecknas på väven med hjälp av en s. k. tjanting, en liten 
kopparbehållare med smal böjd pip, ur vilken det varma flytande vaxet 
rinner ut. Sedan mönstret har vaxats fram på ena sidan, måste det också 
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Fig. io8. Detalj av vävnad dekorerad i batik-teknik, Java 


vaxas på den andra och man håller då vävnaden mot ljuset. De färger, 
som användas till batik liksom till ikat, komma alla från växtriket och äro 
synnerligen äkta. Huvudfärgerna äro gulbrunt, indigo och turkiskt rött. 
Svart kan man få fram genom mörkblå indigo med brun efterfärgning. 
Genom efterbehandling kan man också förändra färgerna. Färgskalan väx¬ 
lar emellertid för de olika mönstertyperna i olika områden liksom också 
för olika plagg. Till de mest aristokratiska batikvävnaderna användes en¬ 
dast mörkblått, brunt och gräddvitt. 

Med sina hundratals motiv av alla slag vittnar batikornamentiken om en 
enastående rik konstnärlig fantasi. Vid sidan av rent geometriska figurer 
har man livliga och rörliga motiv ur växtvärlden, blommor, blad och 
slingrande växter. Förebilder från djurlivet saknas icke heller: fjärilar, in¬ 
sekter och fåglar, i synnerhet påfåglar. Naturligt är ju att djur från myto¬ 
logien som den heliga garudafågeln och draken också ha kommit med på 
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Fig. 109. Detalj av vävnad dekorerad i batik-teknik , Java 
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ett hörn. Varje mönstertyp har sitt speciella namn av symbolisk eller na¬ 
turalistisk karaktär och vissa av dessa typer äro reserverade för furstliga 
personer, andra åter användas enbart av det enkla folket. Några motiv 
äro säkerligen urgamla och gå troligen tillbaka till den tid, då man en¬ 
dast målade på basttyg. 

Teckningen för de finare batiksorterna sker vanligen på fri hand, var¬ 
vid man ofta kopierar gamla stycken. Det finns emellertid också mönster¬ 
förlagor att köpa i basarerna. De bestå av teckningar på papper eller äro 
tillverkade av perforerad pergament för att underlätta kalkeringen på ty¬ 
get. Då batik är en mycket svår och tidsödande konstart, som torde vara 
tämligen dyrbar, har man försökt och lyckats få fram en billigare typ 
som framställes mera industriellt. Typiskt nog är det männen som tillverka 
denna, medan den verkliga batikkonsten utföres av kvinnor. Med den för¬ 
enklade metoden tryckes vaxet med metallstämplar, vilket går betydligt 
fortare än att vaxa fram ett ornament för hand. Denna teknik uppfanns 
på Java så sent som vid mitten av 1800-talet, då européerna försökte över¬ 
svämma batikländerna med billig och ful maskintryckt vara. Den var 
sålunda en försvarsåtgärd för den inhemska konsten. 

Batikvävnaderna spela en stor roll på Java liksom annorstädes i övärl¬ 
den och användas som ornament till de olika dräktplaggen. Det är en 
egenartad konstart, som gått sina egna vägar och som står i intim förbin¬ 
delse med hela livet i dessa nejder och den är ett uttryck för en synner¬ 
ligen fint utvecklad konstkänsla. På samma sätt är det också med andra 
yttringar av det estetiska livet i dessa trakter. Musiken t. ex. har fullkom¬ 
nats till enastående höjder, men dess inriktning är en helt annan än vår 
europeiska. 
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Teckning och målning 


Den primitiva konsten är i hög grad beroende av det material som fin¬ 
nes tillgängligt i naturen — man tager vad man haver. I Indonesien 
är som tidigare nämnts bambu just ett sådant universalmaterial, som icke 
blott användes till korgar utan också till dosor, kärl och alla möjliga red¬ 
skap. Utan större svårighet kan man rista in ornament på bambu. De 
graverade mönstren bestå hos de primitivaste stammarna av enkla, synner¬ 
ligen tilltalande geometriska ornament i en mångfald olika kombinationer. 
Hos andra åter ha de raffinerats till det yttersta. Mönster från flätning 
och textil ha inristats på det tacksamma materialet i synnerhet på de dosor, 
som användas till kalken för beteltuggningen. I socialt hänseende spela 
dessa föremål ungefär samma roll som ett elegant cigarrettetui eller en ele¬ 
gant damväska i vårt land. Emellertid har man icke inskränkt sig till att 
gravera i bambu utan även gett sig på ett så hårt material som ben. På 
Timor, där konsthantverket har nått en ovanlig höjd, har man excellerat 
i både bambu- och bendosor. 

Hos de primitiva invånarna på Alor finner man en annan, visserligen 
besläktad stil, med en tilltalande och behagfull gravyrornamentik på ske¬ 
dar, kammar, dosor och skålar av kokosnötskal. Egentligen är man re¬ 
dan här inne på snideri, ty mönstren framträda i lågrelief och de inkar¬ 
vade partierna äro fyllda med kalk för att åstadkomma en starkt kontrast¬ 
verkan. 

Målning är en konstart som icke i större utsträckning praktiserats av 
Indonesiens folk, om man nu undantager de målade mönstren på bast och 
de konstfulla textila färgningsmetoderna. Målning av mera konstnärlig kva¬ 
litet med scener av stor dramatisk verkan finner man t. ex. på Bali. De 
äro utförda på tyger och bilderna hänföra sig till den indiska mytologien 
och återgiva vilda strider mellan hjältar, gudar och andra. En betydligt 
mera primitiv målningskonst hittar man på Nikobarerna. Där liksom hos 
många andra stammar tro infödingarna att sjukdom orsakas av onda an¬ 
dar och för att avskräcka dessa måla de på träplattor scener, som tyd¬ 
ligen föreställa deras världsbild. Målningen är uppdelad i horisontella band 
och i övre högra hörnet skymtar solen fram. Inom varje band finns en 
massa figurer: överst springande herrar iförda cylindrar, damer och hus- 
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Fig. i i o. Kam och kalkdosor av bambu , Alor 
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Fig. m. Skedar och skålar av kokoss kal, Alor 
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Fig. ii3. Målad träplatta från Nikobarerna 


djur, längre ner råriggade skutor och längst ned havets invånare, tydligen 
mest hajar. Då Nikobarerna haft mission sedan 1600-talet kan man miss¬ 
tänka, att de påverkats av europeiska bilder. 

I fråga om konsten intar Borneo en särställning i Indonesien. Da- 
jakerna på denna ö äro synnerligen konstbegåvade och nästan alla deras red¬ 
skap ha formats och smyckats på det mest utsökta sätt. Ornamentiken är 
egendomlig och en aning bisarr, men alltid mycket elegant och sirlig med 
alla sina voluter och spiraler i många variationer. Särskilt äro deras tatu- 
eringsmönster anmärkningsvärda. Likartad mönstergivning kommer också 
fram på målningen av deras sköldar, som dessutom avbilda människor, till 
hälften upplösta i slingrande ornament. Ofta bildar ett grinande huvud 
med rovdjurständer det centrala motivet. 

Egendomligt nog återfinner man detta på äldre kinesiska bronser, vilket 
också gäller principerna för hela ornamentiken. Det är icke omöjligt att ett 
samband med den kinesiska konsten under Huai-epoken (600—220 f. Kr.) 
föreligger. Denna konststil finns också på de äldsta bronstrummorna och 
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Fig. 114. Sköldar med mälad dekoration , Borneo 
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Gammal träskulptur från Bali. I bakgrunden en målning med religiöst motiv från samma ö 


Digitized by t^ooQle 


A 





Digitized by 



torde varit utbredd över stora delar av Kina och ända ned till Bortre In¬ 
dien. Dajakerna ha många kulturelement gemensamma med södra Indo¬ 
kinas primitivstammar och det är icke otänkbart, att de en gång varit gran¬ 
nar till dessa, innan de utvandrade från fastlandet. 


Skulpturer 


Vi ha redan i det föregående sett, att steget från den enkla ristade orna- 
mentiken till skulptur i relief icke är långt. Mönstren ha fortsatt som ut¬ 
skärning och profilering av allehanda redskap och på sina håll har man till 
och med gått in för genombruten ornamentik. Detta kommer fram på en 
hel del ting, såsom skedar av buffelhorn och kokosskal, på husdetaljer och 
båtar o. s. v. Då materialet i denna bok är begränsat till museerna i Sverige, 
kan jag tyvärr icke ta andra exempel än några figurer från Alor. Visser¬ 
ligen äro de icke välgjorda, eftersom de endast användas en kortare tid, 
men de ge något begrepp om det hela. Den genombrutna spiralornamen- 
tik, som här är i bruk, påminner i hög grad om den man finner i Söder¬ 
havet. Figurerna föreställa drakar, som sättas upp i byn för att skydda 
denna mot onda andar. Föreställningar om draken finnas på många håll 
i världen och i synnerhet i Asien. Den går troligen tillbaka till olika djur¬ 
former och i detta fall är det en s. k. naga, en sorts ormliknande vatten¬ 
väsen. 

Att konsten är starkt påverkad av magiska och religiösa föreställningar 
är en känd sak. Andarna anses starkare än människan och ont skall med 
ont fördrivas. Därför måste människan själv skapa sig hjälpandar för att 
skrämma bort de onda makterna. Detta kan ske på flera sätt. Dajakerna 
på Borneo t. ex. tro, att om man klär ut sig och sätter en grotesk mask 
för ansiktet, så blir man själv en stark ande, som kan driva bort farlig¬ 
heter och liksom onda andar röva bort själar. Därför uppföras på många 
håll i Indonesien maskupptåg vid sådd och skörd och vid dödsfester. Vid 
åkerbruksriterna gäller det framför allt att försöka infånga risets själ — 
dess växtkraft — vilken liksom människans har en viss tendens att för¬ 
irra sig. Har man bara fått tag i rissjälen, anses skörden vara säkrad. Ris¬ 
odlingen är ju a och o för dessa stammar. 
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De masker man då använder skäras i mjukt trä och målas. De äro ofta 
fantastiskt utstyrda och öronen upplösa sig i de mest groteska slingor och 
mönster. 

Risets själ liknar människans. Den är lätt åtkomlig för andarna, vilka 
ofta röva bort den, då människan sover och själen givit sig ut på prome¬ 
nad. Därför sätta dajakerna upp ett slags skräckfigurer ovanför dörren 
till rummen. De anses innehålla starka andar, som skydda de sovande. 
Det är vilt stirrande varelser med huvud och armar i friskulptur, deras 
ögon äro utstående och huvudet är ibland försett med väldiga huggtänder. 
Resten upplöser sig i slingor, som fläta sig om varandra. 

Detta är emellertid icke den enda utsmyckningen i dajakernas bostäder. 
De bo ofta i hus av enorm längd, eftersom hela storfamiljen skall få rum. 
Tvärs genom huset går på längden en vägg eller avbalkning, vid vars ena 
sida boningsrummen befinna sig, medan den andra hälften av huset bildar 
en stor hall gemensam för alla. Väggarna till denna äro ofta vackert ut¬ 
smyckade med skulpterade och målade paneler, som stå med jämna av¬ 
stånd infällda i väggen. De utföras gemensamt under ledning av en känd 
konstnär inom gruppen, som ofta besitter en fantastisk kunskap om de kon¬ 
ventionella mönstren i all deras variationsrikedom. Motiven äro hämtade 
från den omgivande djurvärlden, krokodiler, apor, räkor och andra havs¬ 
djur och mycket ofta hundar. Som alltid äro dessa bilder nästan till oigen¬ 
kännlighet upplösta i slingor. 

Om det före det egentliga indiska inflytandets period funnits en rikt ut¬ 
vecklad konst i Indonesien, vilket ikatvävnaderna antyda med sina till stör¬ 
sta delen inhemska motiv, så var detta åtminstone icke fallet med den fri¬ 
stående skulpturen. Visserligen äro ett flertal öar som Bali och Java väl¬ 
kända för sin höga skulpturkonst, varom ett flertal gamla praktfulla rui¬ 
ner vittna. Denna konst har också levat kvar i våra dagar och ännu hugga 
de balinesiska konstnärerna ut praktfulla saker i den lösa sandstenen, som 
man finner på ön, och som tydligen inte sätter något hinder för deras rika 
omamentala fantasi. Men dessa konstverk ha ingenting med ursprunglig 
primitiv skulptur att göra. De äro alla påverkade av importerad hinduisk 
religion. 

Det ursprungliga bildhuggeriet var icke så högt utvecklat och man be¬ 
höver endast jämföra de fåtaliga planscherna i denna bok, som represen¬ 
tera denna med de rika och praktfulla bilderna från Bali, utförda i målat 
trä med motiv från den indiska mytologien, som t. ex. hjälten Rama ridande 
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Fig. 118 —ii9. Träskulpturer föreställande nagas, mystiska drakväsen, som skola 
skydda byn, Alor 
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Fig. 120. Detalj av träskulptur 
från Borneo 


på den heliga garudafågeln. Vi kunna med goda skäl antaga, att innan 
Indiens kultur överflyttades till Bali, intet av denna art existerade och man 
kan därav draga slutsatsen, att om ett folk i större utsträckning saknar 
konst, så beror detta icke enbart på att det saknar begåvning. Visserligen 
måste denna finnas, men för att den skall göra sig gällande, så fordras 
också en del andra faktorer. Detta framkommer klart, om vi studera den 
mera ursprungliga primitiva skulpturen, jag tänker närmast på den som av- 
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Fig. 121. För fäder sbilder från Leti , Indonesien 
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Fig. 122. För fäder sbilder av ormbunksstam , Filippinerna 




Fig. 123. Skulpturer av målat trä. Den mellersta föreställer hjälten Rama ridande på 
den heliga garuda-fågeln, Bali 
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Fig. 124. Folklig träskulptur från Bali 
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Fig. 125. Träskulptur föreställande Wilmana, en bevingad sagogestalt, Bali 


bildar människor. Denna har knappast kommit över en starkt stiliserad 
konventionell form. Vanligast bland dessa äro statyer av förfädersandar, 
vilka inom hela utbredningsområdet — från fastlandet i södra Indokina 
över Indonesien till Melanesien — formats efter samma princip: en man 
sittande på huk med händerna under hakan eller armarna i kors. Ibland 
avbildas också en sittande kvinna med en skål i handen. Mera sällan äro 
de återgivna i stående ställning. Alla se fundersamma ut och stirra ut i 
den tomma evigheten. Statyerna göras vanligen i trä, men på Filippinerna 
skär man dem ibland i ett så poröst material som trädartade ormbunkar. 

Förfäderskulten spelar en stor roll i hela Östasien och långt ner i Indo¬ 
nesien och Melanesien. På vissa håll har man den egendomliga seden att 
bevara förfädernas skallar. Ibland inneslutas dessa i ett slags skrin, som äro 
skulpterade i form av ovannämnda förfädersfigurer, varvid kraniet är pla¬ 
cerat i huvudet, som då är oproportionerligt mycket större än den övriga 
kroppen. Antagligen ha förfädersstatyetterna sitt ursprung i dessa kranie- 
skrin. Förfäderna dyrkas på många sätt och äro ett slags förbindelseled 
mellan de levande och resten av andevärlden. Om de få de rätta offren, 
anses de skydda familjen och ge den god hälsa och utkomst. 

När vi se dessa stela figurer förstå vi att konsten här har varit bunden 
av vissa konventionella regler, som ha sin grund i religiösa och magiska 
principer, från vilka konstnärens talang har haft svårt att frigöra sig. När 
sedan hinduismen raserade de gamla religionerna på vissa av öarna, fick det 
konstnärliga temperamentet större frihet och det flödade också riktigt ut 
i de nya former, som den indiska kulturen hade skapat. 

Emellertid har skulpturen icke enbart inskränkt sig till förfädersfigurer. 
På vissa öar, t. ex. Nikobarerna, Borneo och andra, finns föreställningar 
om skyddsandar. Dessa anses taga säte i vissa människoliknande figurer. 
De avbildas ofta med ett spjut i handen och stå färdiga till försvar för 
att sticka ned varje farlig ande, som vill tränga in på människornas bo¬ 
platser. Tack vare detta motiv ha skyddsandarnas gestalter blivit betyd¬ 
ligt livligare än de avsomnade förfädernas beläten. 
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Nikobarerna 
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Wayang 


Hos många exotiska folk, som ännu står kvar på ett mer eller mindre 
primitivt stadium, har det estetiska livet ofta begränsats till ett bestämt om¬ 
råde. Hos andra åter spänner det över varje livsform, som fallet är på 
Bali, där religion, konst och all övrig verksamhet är sammansmält till en 
enhet, vars like man förgäves torde få söka på jorden. Mellan detta högt¬ 
stående folk och de primitivaste är steget stort. 

I Indonesien tar sig den konstnärliga driften icke blott uttryck i vackra 
kläder och utsökt formade föremål, konsten har även en rent uppfostrande 
funktion. Moralregler skola inläras och detta sker genom myter och sagor, 
genom poesi och litteratur i förbindelse med musik, dans, sång och dra¬ 
matiskt spel. Hos javaner, balineser och andra av övärldens folk har mycket 
av det estetiska och pedagogiska förenats i teater och pantomim. Som en 
mera folklig konst ha då skuggspel och marionetteatrar kommit att spela 
en lika stor roll som vår film. 

Wayang, som teatern kallas, spelas med dockor, utskurna i pergament 
av buffelhud och vackert målade. De äro ledade och försedda med långa 
pinnar av horn eller bambu, så att figurerna kunna röra sig i takt med mu¬ 
sikens rytm, ty till varje sådan teater hör nämligen en orkester. Rekvi¬ 
sitan består dessutom av kulisser och andra föremål i samma material som 
wayang-dockorna. De dramer som spelas äro i allmänhet hämtade från 
Indiens mytiska diktning, de stora episka verken Ramayana och Mahabha- 
rata, och dockorna föreställa halvgudar och prinsar, såsom Rama och 
Ardjuna och gudar, vilka stigit ned på jorden för att rädda världen från 
de onda makterna. Dessa figurer ha helt fångat folkets fantasi med sina 
romantiska äventyr och sina fantastiska strider mot det onda och de ha 
blivit hjältar, vilkas liv och uppförande betraktas som ideal. Vid sidan av 
dessa hjältar från den indiska diktningen har man lagt till en hel del roller 
och typer ur det inhemska människogalleriet. Texterna äro visserligen för¬ 
fattade på ett litterärt språk, starkt uppblandat med sanskrit, men hela audi¬ 
toriet begriper pjäsen och kan redan texterna utantill. Spelet hänger till 
stor del på ledarens skicklighet. På Bali kallas han för dalang (= präst) och 
han är en stor artist och dessutom en förnäm läromästare. I åratal har 
han tränats för sin uppgift och har god kunskap om myterna och deras 
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moralvärden. Populariteten beror på hans inspiration, humor och skicklighet 
att sköta dockorna, med vilka han utför improviserade, komiska dialoger. 

Dockornas skuggor projicieras på en vit duk med en lampa och bakom 
denna sitter dalang med sina hundratals figurer och kulisser. Varje före¬ 
mål har sitt speciella rörelseschema och alla detaljer i detta äro väl uträk¬ 
nade och ha symbolisk betydelse. 

Skådespelen uppföras vid fester av alla slag, vid barns födelsedagar, 
pubertetsfester för flickor, vid bröllop och begravningar och tempelfester. 
De ha en stor uppgift att fylla som andlig uppfostran av massorna, all¬ 
deles som den klassiska litteraturen i många länder. 

Vid sidan av skuggspelen förekomma också marionetteatrar. Till dessa 
användas dockor av olika modeller, dels liknande dem i skuggspelsteatern 
fast utskurna i låg relief och vackert målade, dels riktiga dockor i rund-- 
skulptur, ofta vackert klädda i granna batikdukar. 


Malajiska knivar 


För många krigiska folkslag är striden ett dramatiskt ideal och följ¬ 
aktligen är ett gott vapen ett objekt, som man gärna vill ha praktfullt. 
Det räcker med att vandra genom museisalar eller att läsa om forna kri¬ 
giska bedrifter för att förstå all den legendbildning, poesi och romantik och 
all omsorg, som är förknippad med vapnens förskönande. De äro icke blott 
redskap för krigets blodiga värv utan också lika mycket prestigetecken. 
Våra officerssablar äro visserligen ganska nyktra, men de användas nu¬ 
mera mest vid parad. Forna tiders vapen voro betydligt rikare och går man 
tillbaka till vår egen folkvandringstid finner man verkliga praktexemplar, 
för att nu icke tala om alla huggverktyg från Persien och Indien, Japan 
och andra länder som pryda mången samlares väggar. I Indonesien sak¬ 
nas icke heller konstverk av detta slag. 

En egenartad dolkform, som vanligen kallas kris (eller krisser, ibland ke- 
riss) är vitt utbredd på Indonesiens öar. Själva klingan är tvåeggad och 
har formen av en slingrande nagaorm. Ytan är fint damaskerad, vilket 
man fått fram genom att smida ihop mjuka och hårda järnlameller, som 
vridits och hamrats. Genom etsning av ytan komma de hårdare lamellerna 
att framträda som ett mönster. I många fall lägger man in nickelhaltigt 
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Fig. 128. Marionetter från Java 
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meteorjärn och ibland guld som ornament. Fästet har formen av en pistol¬ 
kolv och är tillverkat av hårt trä, elfenben eller metall och icke sällan är 
det prytt med guld och ädla stenar. Det är huvudsakligen på själva fästet 
vapenmästarna ha lagt ner sin konstnärliga ambition. Det har i de flesta 
fall formen av en figur, men ofta är denna så övertäckt av dekor, att 
man knappt kan skönja vad det skall föreställa. Då kriserna ha ett mycket 
stort konstnärligt värde, ha de blivit föremål för många konstsamlares trak¬ 
tan och äro därför numera svåråtkomliga och dyrbara. 

Krisen är egentligen ett magiskt vapen och dessutom ett värdighetstecken. 
Den spelar en stor roll vid vissa sociala ceremonier och då varje kris av 
förnämare kvalitet vanligen är ett värdefullt arvegods, är dess historia in¬ 
vävd med legender av magiskt innehåll. Krisen är rent av en symbol för 
dess ägare och kan därför sändas som representant vid officiella ceremonier, 
som han icke själv har tillfälle att deltaga i. På Bali händer det t. ex. att 
när en prins skall gifta sig med en dam av låg kast, så infinner sig icke 
brudgummen själv utan sänder i stället sin kris som ombud, och kvinnan 
viges då vid denna. Detta vapen betraktas i högsta grad som ett levande 
ting och dess liv underhålles av präster, som inviga det genom att läsa ma¬ 
giska formler. Man kan då icke förvåna sig över att smederna anses vara 
aristokrater bland de lägre kasterna och betraktas som mäktiga trollkarlar. 

Kriserna äro egentligen en egenartad företeelse i Indonesien, där hugg- 
vapnen annars alltid äro eneggade. Sannolikt torde idén en gång i tiden 
ha kommit från Bortre Indien, där man funnit bronsdolkar med skaft i form 
av en människofigur. Dessa ha sedan, troligen i slutet av 1200-talet, efter¬ 
bildats på Java och gjordes då helt i järn. Dessa s. k. madjapahit-kriser 
användas ännu i dag vid dessa magiska riter. Senare, kanske på 1300-talet, 
har fästet gjorts för sig i trä och ben och man har då synbarligen efter¬ 
bildat inhemska förfädersfigurer i hukställning. Emellertid blevo indiska 
föreställningar på modet och man började i stället avbilda figurer ur den 
indiska mytologien. Genom inverkan av den inhemska ornamentiken och 
kanske också islam kommo dessa figurer så småningom helt att upplösas 
i ett virrvarr av konstfulla ornament. 

Även om figurerna, av vilka fästena bestå, ha stort skönhetsvärde, så är 
dock deras betydelse rent magisk. De avse nämligen att ge krigaren egen¬ 
skaper, som eftersökts av alla tappra män i dessa trakter som t. ex. osår¬ 
barhet, kraft, osynlighet, förmåga att hoppa etc. Figurerna avbilda ur¬ 
sprungligen indiska hjältar och sagofigurer och det är meningen, att kri- 
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Fig. 129. Skaft till en magisk Madja- 
pahit-kris 



sens bärare skall få samma övernaturliga egenskaper som dessa. Ikonogra- 
fien till dessa avbildningar är ytterligt invecklad och skulle ta alltför mycket 
utrymme att förklara. Den vanligaste figuren är dock en avbildning av 
den mytiska garudafågeln. 

Även på de andra öarna i Indonesien finner man vackra knivar och 
svärd. Vanligen ha de träfästen av egendomliga former och äro ornamen- 
terade med enkla geometriska mönster som t. ex. på Celebes och Alor. De 
praktfullaste äro dock huggknivarna på Bomeo, som varje dajak bär med 
stor stolthet. Bladet på dessa knivar är eneggat och ofta synnerligen vackert 
smitt. Fästet är av hjorthorn och rikt skulpterat i egendomliga figurer och 
ornament. Form och dekoration bilda här en helhet. Liksom i all dajak- 
konst är det fullt av liv; stel formalism och symmetri saknas. Det är knappt 
man kan urskilja människohuvuden, armar och ben och detaljer av djur 
i dessa sniderier. Vid en ingående analys av motiven kommer det även 
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Fig. 130. Skaft till kriser frän Celebes och Madura 
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Fig. 131. Kriser från ]ava 
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Fig. 132. Dajaksvärd med skidor , Borneo 
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Fig. 133. Topparna till knivskaft från Kayan, Borneo 


här fram, att dessa icke kunna vara inhemska utan ha hämtats från den 
indiska sagovärlden. Tydligen ligger för denna egendomliga konst samma 
förebilder till grund som för kriserna. Även om det i detta fall kanske 
icke gäller ett direkt indiskt inflytande, så är det möjligt, att detta kom¬ 
mit via Java, eftersom Borneo under 1300-talet stått under inflytande av 
den javanska Madjapahit-dynastien. Vad som är intressant att lägga märke 
till är vilka olika uttryck samma motivkrets kan få i konsten. När dajaken 
efterbildar, gör han det i sin egen stil och med ett tekniskt ornamentalt 
och skulpturalt kunnande, som är lika enastående som hans förnäma känsla 
för konst. 
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Fig. 134. Svärd med skida, Alor 
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Fig. 135. Danser skorna sminka varandra, Bali (Foto Åke Kistner) 
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Fig. 136. Sköldar av trä med målad dekoration , Queensland, Australien 
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Australien 


A 

JL Xustralien och Tasmanien befolkades för mycket länge sedan av män¬ 
niskor, som på grund av sin mörka hy, platta näsa och bakåtlutande 
panna felaktigt blivit kallade austral negrer. Då hängde Australien ännu 
samman med Asien. Australien och Indonesiens många öar samt bl. a. 
även Nya Guinea i Melanesien bildade en halvö. Sedermera avskildes 
Australien från det asiatiska fastlandet och något senare även från Nya 
Guinea. Infödingarna, som varken hade kanoter eller flottar, blevo för 
årtusenden nästan fullständigt isolerade på sin kontinent. 

Under denna långa tid blevo troligen de ursprungligen något olika och 
efter varandra invandrade stammarna tämligen ensartade i rashänseende. 
Trots att människorna i regnskogarna i norr och de, som levde i de öken- 
artade områdena särskilt mot centrum och i sydväst, genom den omgivande 
naturens inverkan i viss mån utvecklades efter skilda linjer, blev befolk¬ 
ningen dock i stort tämligen likartad. Landets beskaffenhet och isoleringen 
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gjorde att australierna kvarstodo på en jämförelsevis låg kulturståndpunkt 
trots att de ingalunda saknade begåvning och organisationsförmåga, något 
som bl. a. framgår av deras synnerligen invecklade sociala förhållanden. 
Bristen på nyttoväxter och frånvaron av djur som skulle ha kunnat tämjas, 
gjorde att alla australiska stammar kvarstodo på ett jägar- och samlarsta- 
dium. På denna ståndpunkt förblevo de ända till dess européerna vid 
slutet av 1700-talet definitivt började kolonisera landet och förstörde de 
inföddas kultur och icke utan framgång försökte utrota dem. 

Museernas samlingar från Australien härröra således från nu utdöda trä- 
och stenålderskulturer och de påminna i mångt och mycket om föremål 
från likartade europeiska fornkulturer. Vid mitten och slutet av 1800-talet, 
då infödingarna mångenstädes fortfarande levde sitt ursprungliga liv, be¬ 
söktes de av europeiska forskare, vilka upptäckte och klarlade förbryllande 
kulturella egendomligheter. För att vinna infödingarnas förtroende, få del¬ 
taga i deras fester och erhålla förklaringar på hemliga inristningar och 
målningar, måste forskarna emellertid vanligtvis först upptagas i stammen. 
De flesta drogo sig av naturliga skäl härifrån, ty för att bli medlem av 
stammen var det nödvändigt att genomgå de riter, som voro obligatoriska 
för ynglingarna, när de uppnått mogen ålder. Dessa voro mångenstädes 
både långvariga och smärtsamma. T vå berömda forskare fingo bl. a. ärr- 
tatuering inskuren i huden och framtänderna utslagna, men i gengäld ha 
de också haft möjlighet att beskriva och utröna flera av de australiska in¬ 
födingarnas hemligheter än några andra. 

Den som i våra dagar kommer till någon av Australiens hypermoderna 
hamnar eller till miljonstaden Sydney, torde ha svårt att föreställa sig att 
det för tämligen kort tid sedan icke fanns en enda vit människa i hela 
Australien utan endast några hundra tusen mörkhyade infödingar. Dessa 
tillhörde olika stammar, som var och en hade sitt bestämda område och 
inom dessa strövade de omkring livnärande sig på jakt, fiske och insam¬ 
ling av ätbara frukter och rötter. 

Att komma in på en annan stams jaktmarker var livsfarligt och betydde 
ofta krig. Handelsresor och färder företagna av budbärare voro tillåtna, 
men även i sådana fall var ett lejdbrev oundgängligen nödvändigt. Höv¬ 
dingar funnos icke, utan stammarna styrdes av ett råd, bestående av de 
gamla och erfarna männen. Ville dylika råd meddela sig med varandra, 
skedde detta genom en budbärare, som var utrustad med ett lejdbrev, ett 
trästycke med mystiska inristningar. Den som icke hade ett sådant pass, 
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Fig. 137. Prydnad av snäckskal med inristad dekoration , Västaustralien 
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riskerade att när som helst ett spjut eller en kastklubba kom susande emot 
honom så snart han överträdde gränsen till grannstammens område. Pil 
och båge var nämligen ett vapen, som ännu inte hade uppfunnits, då 
Australien avskildes från Asien. 

En mycket eftersökt handelsvara var röd jord. Dylik röd färg fanns icke 
överallt men användes praktiskt taget av alla stammar vid dekoreringen 
av föremål liksom även vid rituella bemålningar av marken, klipporna och 
den egna kroppen. För att byta till sig den röda jorden kunde man vandra 
hundratals kilometer. Andra begärliga varor voro snäckskal och pärlmuss- 
lor. Genom handel fördes dessa varor från kusterna långt in i landets inre 
delar, där man av dem framställde smycken i form av tunna ovala skivor, 
ofta försedda med sicksack- eller vinkellinjer på ena sidan. Mönstren hade 
vanligen speciell betydelse. Dessa smycken liksom övriga enkla konstföre¬ 
mål äro nästan utan undantag förfärdigade av männen. Kvinnorna upp¬ 
nådde här och var stor skicklighet i att knyta och fläta väskor, tillverka 
fisknät m. m. Härtill användes växtfibrer av många olika slag. I allmän¬ 
het bearbetades vegetabiliska ämnen av kvinnan, animaliska av mannen. 
Således rådde en bestämd arbetsfördelning mellan könen. Men det fanns 
även särskilda yrken med noggrant bevakade tekniska och magiska hemlig¬ 
heter inom stammarna. En hel del rättigheter att bedriva sådana hantverk 
voro ärftliga såsom tillverkning av sköldar, spjut eller bumeranger. Dessa 
varor användes sedan vid byteshandeln. 

Flertalet föremål dekorerades mer eller mindre rikt och härvid voro in¬ 
ristning, inskärning och bemålning de mest använda metoderna. Skulptering 
var däremot alldeles okänd. Inskärningar utfördes med hjälp av skrapor, 
knivar eller mejslar, som förfärdigades av musslor, tänder eller ben. Verk¬ 
tygen, alla av enklaste slag, voro ofta försedda med handtag av hårt trä 
eller bambu, vid vilka klingorna surrades eller kittades fast med harts eller 
vax. Färgerna spelade en stor roll i australiernas liv. Sot eller träkol samt 
vit lera eller kalk dominerade, men även röd och gul jord användes med 
förkärlek. Vid de rituella festerna smyckade infödingarna sig även med 
granna fjädrar, som fastsattes vid kroppen med tillhjälp av blod taget ge¬ 
nom åderlåtning. Ofta buros då även höga huvudbonader, som bestodo 
av fjädrar fästade på en stomme av lätt trä eller bambu. 

Mönstermotiven hämtades ofta från naturen — människor, fåglar, ormar 
eller kängurur. Stundom förekommo också teckningar av floder, av vissa 
djurs fotspår, av heliga träd, lägerställen och annat, som stod i särskilt sam- 
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Fig. 139. Djur figurer inristade på en bu- 
merang 

Fig. 140. Träsköld med målad dekoration , 
Queensland , Australien 

Fig. 141. Parer sköld från mangula-stam- 
men , Västaustralien 

Fig. 142. Del av parer sköld från mangula - 
stammen , Västaustralien 
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band med sagor, legender ocH magiska föreställningar. Dekorationsmoti- 
ven kunde således vara realistiska men därtill förekommo även enkla, för 
den oinvigde helt obegripliga linjeornament, som för konstnärerna hade 
både innehåll och djup betydelse. I strid buro australierna ovala sköldar som 
skydd mot spjut, i närkamp med klubbor begagnades mindre och smalare 
parersköldar. Spjutsköldarnas med kors och andra figurer rikt bemålade 
framsidor företedde en dekoration, som säkerligen var lätt att tyda för såväl 
ägaren som för hans motståndare. 

Utsmyckning och konstrika ornament tjänade först och främst till att 
öka ett föremåls värde och ägarens betydelse. Därför ströko australierna 
särskilt gärna den heliga röda jorden på de små sköldarna och på de av¬ 
långa träskålarna, sedan först antingen raka, parallella skåror, våglinjer 
eller mera invecklade ornament utskurits. Baksidan av en här avbildad liten 
sköld är målad röd och grön, medan framsidan har parallella, längsgående 
skåror. Den australiske stenåldersmannens angreppsvapen voro klubbor, 
spjut och bumeranger. De sistnämnda voro uteslutande jaktvapen, men 
därför icke mindre rikt försedda med inristningar och målningar. Spjuten 
kastades vanligen med tillhjälp av en ”spjutslungare”, ett slags armför- 
längare. Med hjälp av detta redskap blev spjutets aktionsradie betydligt 
större än som annars skulle ha varit möjligt. Många spjutslungare voro 
smala och odekorerade, medan andra närmast liknade sköldar. Formen 
var då oval och de pryddes med olika ornament, vanligen inristade paral¬ 
lella skåror, som bildade mönster. 

Fria ornament, alltså icke direkt geometriska, och även till sin form 
oförändrade symboler förekomma främst på kultföremålen. Mången gång 
föreställa några koncentriska cirklar ett träd och från den yttre cirkeln 
utlöpande korta raka linjer betyda trädets grenar. De i kurvor löpande lin¬ 
jerna mellan några sådana träd kunna föreställa de vägar, som ett visst 
villebråd och dess jägare löpa under jakten. Dylika bilder äro således 
tänkta som ett slags symboliska kartor. De viktigaste kultföremålen, på 
vilka dylika symboler inristades voro tjurunga, själs-stenarna eller själs- 
trästyckena. Till formen voro de ovala och oftast tillverkade av sten. 
Tjurunga voro för australierna av mycket stor betydelse. Enligt deras före¬ 
ställningar tog nämligen en betydande mans själ vid vissa tillfällen plats i 
den för honom tillverkade tjurungan. Andra föremål av detta slag voro av¬ 
sedda för vissa djurs själar. 
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Fig. 143. På nötskal inristade figurer, Kimberleydistriktet, Nordvästaustralien 


De australiska infödingarnas ornament äro icke tänkta och skapade som 
dekorationer, utan som betydelsefulla symboler. Det estetiska behovet kom, 
om det över huvud taget fanns, först i andra hand. Deras konst var alltid 
strängt bunden vid tro och bruk och individuell konst var praktiskt taget 
okänd. Någon stillös konst existerade knappast, eftersom australierna lik¬ 
som alla andra folk ägde sin bestämda, naturgivna konstkänsla. Då denna 
konstkänsla emellertid icke ännu fått en strängt utformad karaktär tillhör 
den primärstilarna. Den australiska konsten kan närmast jämställas med 
den som fanns i Europa mot slutet av den äldre stenåldern och som här 
levde kvar ända till slutet av förra århundradet. 
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Fig. 145. Resolution Bay , Marquesasöarna . Kopparstick i James Cooks reseskildring 
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Söderhavet 


P 

X å Panamånäsets atlantsida fingo de spanska upptäcktsfararna och 
erövrarna höra talas om ett nytt hav i söder. År 1513 lyckades Vasco 
Nunez de Balboa överkorsa näset. Den 29 september nådde han målet och 
enligt berättelserna gick han med draget svärd ut i vattnet och tog det nya 
havet med alla dess öar och stränder i besittning i den spanske konungens 
namn. Vid detta tillfälle rådde tydligen ganska lugnt väder eftersom den 
nya oceanen fick namnet Stilla havet, ett namn som ännu användes om¬ 
växlande med Stora oceanen eller Söderhavet. Detta hav, som inte oftare 
ligger spegelblankt än andra, är jordens största ocean och omfattar en 
tredjedel av jordytan. De många öarna och ögrupperna ligga utströdda 
över den väldiga vattenytan och avståndet till närmaste granne kan vara 
högst betydande. På grund av områdets storlek ha vi här att göra med 
tämligen olikartade kulturer, beroende på innevånarnas antropologiska olik¬ 
heter, deras skiftande historia och växlande miljö. 

Sedan gammalt har Söderhavets övärld indelats i tre större områden: 
Melanesien, de svarta öarna, d. v. s. de av mörkhyade människor bebodda 
öarna, Polynesien, de många öarna, och Mikronesien, de små öarna. 

Liksom fallet var i Australien härskade även i Söderhavet en stenålders- 
kultur. Metaller voro ursprungligen okända och konstnären måste arbeta 
med de enklaste redskap av sten, musslor, ben, filar av grovt fiskskinn upp¬ 
spänt på trästycken och liknande. När den vite mannen införde verktyg 
av järn och stål, dog konsten ut. Konstnären arbetade framför allt i trä 
men stundom även i sten, företrädesvis av vulkaniskt ursprung, musselskal, 
sköldpaddskal och ben samt här och var även i lera. Bristen på lämpligt 
material — på en del av Mikronesiens korallöar saknas således både sten och 
användbart trä — gör att söderhavsbornas konst icke minst ur teknisk syn¬ 
punkt är beundransvärd. Den kan se tillbaka på en mångtusenårig utveck¬ 
ling, om vilken vi blott ha ringa kännedom, men som delvis ägt rum på 

191 


Digitized by t^ooQle 




Fig. 146. Kammar från 
Polynesien och Mikro¬ 
nesien 


det asiatiska fastlandet och på Indonesiens öar. Åtskilliga av de till söder- 
havsöarna utvandrade folkgrupperna anses ursprungligen ha känt till både 
metaller och andra högre kulturprodukter, innan de seglade allt längre 
österut bland Stilla havets öar och atoller. Det är därför så mycket märk¬ 
ligare, att de trots den nya omgivningens fattigdom på råmaterial, ändå 
kunde frambringa originella, med liv laddade och även tekniskt högtstående 
konstverk. Det torde dock endast ha varit polynesiernas förfäder, som en 
gång känt bruket av metaller, medan invånarna i Melanesien med säker¬ 
het aldrig använt metallredskap förrän högre stående folk, först och främst 
de vita, till dem införde stål och järn. 
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Fig. 147. Nackstöd eller huvud pallar från Fidji- och Tongaöarna samt från Nya 
Guinea 
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Melanesien 


Melanesien består av de öar och ögrupper, som ligga närmast norr och 
nordost om Australien. Förutom Nya Guinea indelas Melanesien i fem 
huvudområden: Bismarckarkipelagen, Amiralitetsöarna, Salomonöarna, Nya 
Hebriderna jämte Banksöarna och Nya Caledonien med Loyaltyöarna. 
Dessutom finns ett stort antal mindre öar och ögrupper. Geografiskt och 
antropologiskt höra också de öster om Nya Hebriderna liggande Fidjiöarna 
till Melanesien, men kulturellt räknas de dock till Polynesien. 

Polynesien med sin mera ljushyade befolkning utgör en tämligen homo¬ 
gen enhet, men så är ingalunda fallet med de av mörkhyade människor 
bebodda melanesiska öama. Denna befolkning kan uppdelas i två grupper, 
de av mycket starka inre variationer kännetecknade papuanerna, boende 
huvudsakligen på Nya Guinea samt melanesierna. 

Papuanerna ha mörkbrun hudfärg, äro långskalliga och ha tätt, spiral- 
krusigt hår. De som bo vid Nya Guineas kuster ha tämligen långt, ovalt 
ansikte med ganska hög, ofta böjd men rätt bred näsa. ”örnnäsor med 
breda vingar” är ett uttryck som ganska väl beskriver utseendet. Papua¬ 
nerna äro ganska högvuxna, kraftiga men smärt byggda. I det tämligen 
okända inre av den stora ön finns flera grupper pygméliknande människor, 
en del nå ej över 145 cm i medellängd. 

De primitivaste melanesierna ha mörk hud och spiralkrusigt hår, äro 
av medellängd, undersätsiga och klumpiga, med stort brutalt huvud, mas¬ 
sivt, lågt ansikte med bred, köttig och låg näsa. Käkarna och deras 
muskulatur är kraftig, ögonen små och djupt liggande, pannan fram¬ 
skjutande. Dessa primitiva människor bo på Nya Caledonien och typen 
tycks ha uppstått genom inblandning med papuaner. Melanesiernas hudfärg 
är i allmänhet ganska mörk, ehuru icke så mörk som papuanernas. Hår¬ 
färgen är djupt svartbrun och håret spiralkrusigt. Kroppshårväxten och 
skäggväxten är ganska stark. Nästan varje ö eller ögrupp har sin sär¬ 
präglade typ, icke minst genom blandningar av melanesier och papuaner. 
Melanesier tyckas även ha funnits på Nya Zeeland, men när de vita an¬ 
lände dit, voro de till större delen utrotade av polynesierna, vilkas befolk¬ 
ningspolitik var rationell. De slogo ihjäl männen och åto upp dem men upp- 
togo kvinnorna i stammen. Melanesiska element kunna konstateras långt 
utanför det melanesiska området, men omvänt finnas där även främmande 
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Fig. 148—149. Träskulptur , tempelprydnad frän Sepikfloden , Nya Guinea 
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inslag, bl. a. polynesiska. I vissa fall kunna dessa polynesiska raselement 
måhända tyda på en tillbakavandring västerut av polynesierna. 

Den melanesiska konsten, både papuanernas och melanesiernas, skiljer sig 
kraftigt från polynesiernas ”aristokratiska konst”. Melanesierns samband 
med de gestalter han dyrkar, framför allt med förfäderna, genomsyrar hela 
tillvaron. Livskraften, mana, hos förfäderna, avlidna hövdingar och andra 
betydelsefulla hädangångna, synes vara absolut nödvändig för honom, ty 
på den hänger såväl hans egen som hans familjs och samhällets liv och 
lycka. Konsten är beroende av denna uppfattning, försöket att upprätt¬ 
hålla de nödvändiga förbindelserna med den andra världen. Konstverket är 
först och främst ett medel härtill. 

Härmed är dock icke sagt att endast och allenast religionen utgör grun¬ 
den för den melanesiska konsten. Vad som gäller för kultens konstverk, 
det har nästan samma betydelse bland de profana föremålen. Träskålar, 
vapen, huvudpallar, husgeråd av annat slag, smycken och redskap göras 
så vackra som möjligt. Den melanesiska konstens produkter bära stämpeln 
av kärlek till ornament och färg, fantasi och stor uppfinningsrikedom. 

NYA GUINEA 

Nya Guinea är Söderhavets största ö och något större än den Skandi¬ 
naviska halvön. Från kusterna och långt upp mot det inre frodas svår¬ 
genomträngliga urskogar. På högplatåer i det inre, som flerstädes genom¬ 
dragas av ganska höga bergskedjor, övergår skogen här och var i grässlätter. 
Bergen nå en höjd av ung. 5 000 m och äro ständigt höljda i dimmor och 
regnmoln. På de allra högsta topparna finns t. o. m. snö, varom namnet 
Snöbergen i öns västra del vittnar. I en del trakter träder berggrunden aldrig 
i dagen, marken består av jord och lera och inte ens den minsta sten kan 
påträffas. 

Större delen av befolkningen bor på de lägre belägna grässlätterna vid 
sjöar och floder, i kusttrakternas regnskogar samt på öar utanför kusten. 
Vid kusterna och i större delen av skogarna råder ständigt kraftig värme, i 
de högre bergstrakterna är det däremot tämligen kyligt för att vara i ett 
tropiskt land. 

Floderna voro de viktigaste kommunikationslederna. Folkvandringar ha 
med säkerhet förekommit mer än en gång men knappast någonsin frivilligt. 
Man besökte på sin höjd de närmaste byarna, där samma språk talades 
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Fig. 150. Sköldar av trä med flätverk frän 


Nya Britannien 
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som i hemmabyn. F. ö. levde infödingarna i allmänhet mycket isolerade. 
Härigenom utbildades både de olika människotyperna, de skiftande konst¬ 
stilarna och det stora antalet dialekter. Ofta förstod man inte språket ens 
i en ett par mil avlägsen by. Folket vid kusterna och på öarna hade goda 
kanoter, med vilka de företogo långa handelsresor. Handeln spelade en 
betydande roll. I byarna vid Sepik floden hade man sålunda lerkärl av 
flera slag. Många av dessa kommo från byar vid en av dess bifloder, som 
hade det betecknande namnet Krukmakarefloden. 

I ett ofruktbart och sumpigt område vid Sepikfloden på nordkusten, där 
infödingarna leva i en hård kamp för det dagliga brödet, blomstrade en 
konst, som i sitt slag visar så stor fulländning, att någon motsvarighet knap¬ 
past finns hos något annat folk som lever under liknande omständigheter. 
Dyrkan av förfäder och demoner ligger till grund för denna konst och vik¬ 
tigast var att erbjuda dessa övernaturliga väsens ”livskraft” en bostad, från 
vilken kraften åter kunde stråla ut till allas välgång och lycka. Enklast 
var det att begagna den avlidnes eget kranium, som ju kunde anses vara 
en naturlig plats för hans livskraft. Kraniet täcktes med lera och model¬ 
lerades till ett ansikte med levande utseende. Inte ens den karakteristiska 
målning, som den avlidne hade vid fester, saknades. 

För anfäder, vilkas skallar bortrövats av fiender, snidades i trä figurer 
eller masker. I alla storlekar, från väldiga plankor med genombrutna orna¬ 
ment, ner till fingerstora amulettmasker, framställdes dylika konstverk, alla 
bestämda till att bli laddade med kraft. Demoner och förfädersandar ut¬ 
gjorde praktiskt taget varje redskaps utsmyckning. Men andarna kunde 
taga sin boning även i masker och bäraren förvandlades genom maskens 
magiska kraft till demon, när han deltog i riter och fester. 

Papuanerna vid Sepik ha skapat ”kurvstilen”, som inte tillåter vinklar 
och raka linjer. Sin högsta utveckling nådde stilen vid mellersta och övre 
Sepik. Vid nedre Sepik uppträdde däremot en annan men besläktad stil, 
”näbbstilen”. Kurvstilens dekor är ständigt levande, linjerna röra sig och 
slingra sig om och genom varandra, meandrar kretsa runt centralmotivet, 
skjuta in mot mitten och upprulla sig i spiraler. De snidade ornamentens 
effekt förstärktes genom målning i svart, vitt, rött och gult. Vanligtvis är 
det mer eller mindre stiliserade människofigurer och ansikten, som utgöra 
motivet. Men även djurfigurer, företrädesvis krokodiler och noshörnings- 
fåglar, äro mästerligt framställda. Frisk naturalism ingår på ett utomordent¬ 
ligt sätt förening med den fantasirika kurvstilen. Denna stil, som endast 
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Fig. 152. Leröverdraget kranium med modellerat ansikte , målning , hår och prydna¬ 
der , Sepikområdet , Guinea 
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Fig. 153. Kranium av förfader , ansiktet modellerat i den överdragna leran , Sepik - 
området , Guinea 
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Fig. 154. Lerbelagt för fäder skranium med modellerade anletsdrag , Sepikområdet , Nya 
Guinea 
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Fig. i j 5. Del av ställning för förfäderskranier med målad dekoration, Sepikområdet, 
Nya Guinea 


finns hos papuanerna, är ingalunda enhetlig utan uppträder i ett flertal 
variationer. Men grundtemat i papuanernas konstspråk i dessa trakter var 
alltid kurvan, ty stelhet och raka linjer voro motbjudande för dem. 

Vid Papuabukten på sydkusten, i vilken bl. a. Flyfloden utmynnar, upp¬ 
träder kurvstilen i en av sina enklaste variationer. Från den raka linjen 
har den ännu inte hunnit helt lösgöra sig och kurvorna avbrytas tvärt, 
varigenom spetsiga vinklar uppstå. Tomma ytor kunde de icke utfylla 
med kurvor utan endast med olika system av koncentriska cirklar, motiv 
som även ingår i den klassiska stilens formförråd. Plastiken är synnerligen 
primitiv och särskilt i detta område märks ännu den plastiska primär¬ 
konst, som utgår från naturgivna groteskformer, vilka endast lätt omarbe¬ 
tas för att tjäna som djur- och människofigurer. Här snidades icke endast i 
trä utan stora flätverk tillverkades även. De försågos med målad dekora- 
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tion och målning var här oumbärlig på de vanligen platta relieferna. Ty¬ 
pisk är den spetsnosaktigt utstående munnen på många masker av flätverk. 

På nästan hela nordkusten väster om Sepiks mynning härskar kurvstilen 
och når en säregen blomning, kanske sin högsta elegans, vid Humboldt- 
bukten samt vid Sentanisjön. Underbart mjuk slingrar sig dekoren över 
ytorna i ändlösa band. Nästan alla föremål täckas med ett fint nät av 
mjuka kurvor. Trots allt är den friska friheten inte densamma som vid 
Sepik. Motiv av ett och samma slag upprepas ideligen, under det att 
Sepiks skaparkraft visar sig i de ständigt omväxlande och nya mönstren. 
Inte heller plastiken når samma höjd här som vid Sepikfloden. Den när¬ 
mar sig primärstilen och endast i den eleganta linjeföringen på de väl- 
snidade fåglarna och fiskarna avslöjas kurvstilens inflytande. Väster om 
Sentanisjön vid Geelvinkbukten uppträda likaså vackra djurfigurer som på¬ 
verkats av kurvstilen. Här lägger sig den indonesiska stilen emellertid 
tyngande över den papuanska, som därigenom förlorar i fantasi, friskhet och 
dynamiskt liv. De djärva linjerna sluta i slappa och trötta rörelser. Medan 
den papuanska kurvstilen inte är rädd för stora och tomma ytor, måste här 
ytorna utfyllas på ett pedantiskt sätt med små ornament, vilka göra dem 
skenbart levande, men som själva icke ha något äkta liv. 

Vid Sepikflodens nedre lopp och vid mynningsområdet skapades den 
med kurvstilen besläktade ”näbbstilen”. Den har fått sitt namn av figurer¬ 
nas på ett näbbliknande sätt förlängda näsor, som felaktigt antagits ha upp¬ 
stått genom en sammanblandning av fågelmask och människoansikte. Näbb¬ 
stilen är emellertid en avart av kurvstilen, ty den bygger på kurvan och 
har föga intresse för den raka linjen. Näsan är så förlängd, att den hänger 
nedåt likt en tapp och stundom förenar den sig med hakan eller kroppens 
nedre partier. På alla sniderier, nästan uteslutande antropomorfa, betonas 
mycket starkt den lodräta eller mediana linjen. Alla linjer och ytor utgå 
från denna median eller övergå i densamma. Ansiktets starka avsmalnande 
nedåt tvingar till kraftig snedställning av ögonen, vilket är ett för näbb¬ 
stilen karakteristiskt element. Näsryggen är emellertid så starkt konvex att 
det i själva verket blir ett fågelliknande ansikte. Även masker i näbbstil 
förekomma i varierande storlekar. Näbbstilens förekomstområde är begrän¬ 
sat till kusten på båda sidor om Sepikmynningen, men den har dessutom 
vandrat ganska långt upp längs floden. Om den egentliga näbbstilen också 
snart försvinner, igenkänns dess inflytande på snedställda ögon, ett drag som 
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Fig. 156. Kanotstäv i form av krokodilhuvud , Sepikfloden , Nya Guinea 



Fig. 157. Träskulptur , krokodil fran Sepikomrädet , Guinea 
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Stol frän Sepikomrädet , Nya Guinea 
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Fig. 1J9. Med målning dekorerat basttyg från Sepikområdet, Nya Guinea 
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Fig. 160. Dansmask av flätverk från Sepikområdet, Nya Guinea 
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Fig. 161. Dansmasker i form av fägelhuvud , Sepikområdet , Nya Guinea 
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Fig. 162. Signaltrumma från Sepikområdet, Nya Guinea 


återfinnes i trakter med skulptur, som knappast skulle hava detta element, 
om det icke tillförts dem utifrån. Ända till Salomonöarna, Nya Hebriderna 
och Nya Caledonien kunna svaga tecken på dessa inflytanden spåras. 

Varifrån näbbstilen härstammar är ännu inte fullt utrett. Viktiga an¬ 
tydningar om ursprunget lämna emellertid demon figurerna på Bali, vilka 
uppvisa kraftigt förlängda näsor. Men dessa ännu människoliknande figurer 
gå tillbaka till snabelförsedda skapelser, vilka icke äro någonting annat än 
den i elefantgestalt dyrkade indiske guden Ganesha. Eftersom mellantyper 
existera i Indonesien, kan man våga härleda näbbstilen ur den populäre in¬ 
diske gudens bild. En eller annan våg av hinduistiska invandrare skulle ha 
kunnat föra Ganesha-kulten till Nya Guineas nordkust, där elefanten är 
okänd, men kurvstilens fantasirika konstnärer omformat den till fågelaktigt 
liknande figurer. 

På Nya Guinea finnas ytterligare två märkliga konststilar, ”korwar”- 
och ”tami”-stilarna. Korwar kallas på Nya Guineas västra nordkust en 
behållare i form av ett ihåligt huvud av trä, innehållande ett förfäders- 
kranium. De äro placerade på hukande människokroppar. Alla korwarer 
äro konstruerade på samma sätt och visa det allra starkaste släkttycke. 
Korwarstilens huvud är kubiskt med vågrätt avskuren skallbas och svagt 
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Fig. 163. Toppändarna av klubbor för stötning av taro , Nya Guinea 
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välvd hjässa. Huvudet har vanligen en mycket stor mun med blottade tän¬ 
der och upptagande nästan hela ansiktets bredd. Den sitter dessutom mycket 
nära huvudets underkant och är rak och okänslig. Näsan är för det mesta 
formad som en lodrät list med starkt uppåtsvängda vingar. Mycket ofta 
äro människofigurerna på ett eller annat sätt sammankopplade med ormar. 
Icke sällan avbildas hattar av malajisk typ och figurernas hår är otvetydigt 
rakt. Korwarstilen är således utan tvekan influerad från malajer och in¬ 
kommen från Indonesien. Egendomligt är, att den helt och hållet saknas 
på östra delen av Nya Guineas nordkust men åter dyker upp på Trobriand- 
öarna, där blandad med kurvstilen, samt på Amiralitetsöarna, Salomon- 
öarna och en del andra grupper öster om Nya Guinea. 

Till sist bör tamistilen nämnas, som fått sitt namn efter Tamiöarna vid 
Huonbukten på nordkusten. Den är raka motsatsen till kurvstilen, ty den 
avsäger sig nästan fullständigt bruket av svängda linjer och föredrar raka 
linjer och vinklar. Med korwarstilen är den därigenom något besläktad, 
men huvudet stiliseras icke efter kuben utan efter prismat. Ansiktet smal¬ 
nar därför av nedåt, varigenom blott en ringa bredd står till förfogande 
för munnen. Denna sitter dock, som på korwarstilens huvud, för det mesta 
ganska långt ned vid hakkanten. Även stiliseringen av kroppen är prisma- 
tisk och huvudet sitter alltid märkvärdigt långt nere mellan axlarna. Plasti¬ 
ken är dålig och ofta antydes ansiktet i så grund relief, att målning är en 
nödvändig förstärkning. På det hela taget gör stilen ett visst intryck av 
tyngd och orörlighet. I tamistilen förekomma talrika djurattribut, oftast 
ormar, krokodiler och en viss fågel. Typiskt är ett uppslukningsmotiv, ofta 
stiliserat till oigenkännlighet: ormar och krokodiler sluka människor eller 
komma ut ur dem. Ingen kanotstäv saknar motivet utbildat till en krokodil 
slukande en fågel, vilken håller en fisk i sina klor. 
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Fig. 164. Dansattribut och kanot prydnader i korwarstil, Trobriandöarna , Nya Guinea 
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Fig. 165. Käpphandtag , kalkspadar och betelnötsmortlar från Massimdistriktet , Nya 
Guinea 
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Fig. 1 66. Dansare iförd den på vidstående bild återgivna masken 
Fig. 167. Dansmask från sydöstra Nya Guinea 
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BISMARCKARKIPELAGEN 


Den nordost om Nya Guinea liggande Bismarckarkipelagen består av ett 
flertal öar av vilka de två största äro Nya Britannien (Nya Pommern) och 
Nya Irland (Nya Mecklenburg). 

NYA BRITANNIEN 

Denna ö ligger i södra delen av arkipelagen och är den största inom grup¬ 
pen. Längden uppgår till 560 km och bredden varierar mellan 20 och 90 
km. Den siktades troligen redan på 1560-talet av spanjorer, men först mot 
slutet av 1700-talet blevo de geografiska förhållandena i dessa trakter helt 
utredda, ön består till större delen av ganska höga berg med delvis ännu 
verksamma vulkaner. I de inre bergen på Gasellhalvön, Nya Britanniens 
nordligaste del, bo bainingstammarna och på sydkusten sulka, vilka visa 
papuanska rasdrag och tala papuaspråk. Hos den melanesiska kustbefolk¬ 
ningen på Gasellhalvön, som är besläktad med befolkningen på södra Nya 
Irland, spelar konsten en jämförelsevis underordnad roll. Bainings och sul- 
kas konst avviker starkt från kustbefolkningens. I motsats till vardagslivets 
enkelhet hos baining stå deras jättestora festmasker, vilkas flätade ställningar 
äro överdragna med ljust basttyg försett med noggranna svarta teckningar. 
Mönstren äro nedärvda från gamla tider och ha troget efterbildats, ehuru 
den egentliga innebörden av dem sedan lång tid tillbaka är glömd. Mas¬ 
kerna äro mestadels av högst imponerande storlek. Ibland förfärdigades 
mänskliga figurer av icke mindre än 20 meters längd och dessa äro avsedda 
att bäras på en enda mans huvud. Vid ceremonierna stöddes visserligen fi¬ 
guren av ett flertal maskdansare med hjälp av bambustänger. Att sådana 
fantastiska masker verkligen varit i användning, framgår av ögonvittnenas 
berättelser. 

Södra och västra Nya Britanniens melanesiska befolkning har i allmän¬ 
het en ganska primitiv konst och den intar heller icke någon mera betydel¬ 
sefull plats i deras liv. Förutom praktfulla sköldar inskränker sig konsten 
huvudsakligen till framställningen av kraniemasker samt till människo- och 
djurfigurer i lätt bearbetad, gråvit kalksten. Maskerna bestå av den främre 
hälften av ett kranium samt underkäken. Ur ett hartsöverdrag modellera¬ 
des ansiktsdragen ganska noggrant och målades ibland delvis. En tvärställd 
pinne på baksidan hölls mellan den uppträdande mannens tänder och på så 
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Fig. 168—169. fram - och baksidan av träsköld frän Nya Britannien 
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sätt satt masken stadigt framför hans ansikte. Under gångna tider tjänst¬ 
gjorde dessa masker med all säkerhet vid ankulten, men till och med minnet 
härav har för länge sedan gått förlorat. Figurerna i kalksten äro ganska 
grova och klumpiga, ty den lätt bearbetade men samtidigt bräckliga sten- 
arten tillåter icke utmejslandet av några finare detaljer och för att förbättra 
resultatet målades de ofta. Figurerna, som alla buro namn, tillhörde ett av 
männens hemliga förbund och användes vid allehanda magiska riter. Plas¬ 
tiken, såväl den som består av lätta barktygsöverklädda stommar som den 
verkliga utformningen i trä eller sten har med säkerhet uppstått genom in¬ 
flytanden från äldre polynesiska folk. Att polynesier på väg österut under 
längre eller kortare tid uppehållit sig bl. a. på Gasellhalvöns stränder, där¬ 
om vittna arkeologiska fynd av typiska polynesiska stenföremål. Baining- 
folket bodde ursprungligen vid kusten och har därför kunnat påverkas av 
de gästande polynesierna, men de drevos senare upp i bergen och in i sko¬ 
garna. 

NYA IRLAND 

Denna smala och långa ö kan geografiskt uppdelas i en sydlig och en 
nordlig del, främst på grund av bergens olika höjd och natur. Även folk 
och kultur bestå av två mycket olikartade grupper. Den södra är nära be¬ 
släktad med melanesierna på Gasellhalvöns kuster under det att invånarna 
på den övriga och större delen av ön icke uppvisa någon enhetlig bild. Med 
säkerhet är befolkningen även här något uppblandad med polynesier. Där¬ 
på tyda de skulpturer som härstamma från dessa trakter samt de många 
polynesiska ord som upptagits i de mellersta och norra stammarnas språk. 

Konsten i södra delen av ön ansluter sig till den melanesiska i kustområ¬ 
dena på östra delen av Gasellhalvön. Den är enkel och primitiv och orna- 
mentiken utgöres mestadels endast av raka linjer och vinklar. Dylika pri¬ 
mitiva mönster finnas ofta inbrända på bambudosor för kalk, vilket ämne 
användes vid beteltuggningen. Kalkstensfigurer förekomma även här och 
de äro likaledes delvis målade i avsikt att bättre framhäva vissa detaljer. 
Gestalterna skola föreställa betydelsefullare avlidna personer och tillverkas 
på de anhörigas beställning av vissa konstnärer i det inre av landet. De 
uppställas i särskilda för ändamålet uppförda hyddor, dit kvinnorna icke 
ha tillträde. Framför hyddorna uppstämmas klagosånger över den dödes 
bortgång och här firas ett flertal begravningsfester. Senare avlägsnas och 
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sönderslås figurerna. Särskilt märkliga voro ”ulifigurerna”. De voro ett 
slags idealbilder av döda, särskilt av berömda hövdingar. De föreställde 
dock icke någon bestämd person men uppställdes för att hedra vissa bort¬ 
gångna vid de med stora ceremonier och mycken praktutveckling firade 
festerna för de avlidna. Huvudets dekorering liknar en hjälm, men är i 
själva verket en skulptural framställning av en gammal, sedan lång tid till¬ 
baka icke använd frisyr. Uli ha i förhållande till den lilla bålen alltför 
stora huvuden, vilka blevo ändå större genom hjälmarna. Vanligen ha de 
både kvinnobröst och manliga könsorgan, vilket onekligen förlänar dem ett 
ganska groteskt utseende. Dessa hermafroditiska egenskaper vittna om fi¬ 
gurernas betydelse i samband med fruktbarhetskulten. Runt kroppen lig¬ 
ger en krans, som skall föreställa bröstkorgen och på den finnas alltid ett 
flertal attribut. Vanligast är en noshörningsfågel eller endast fågelns hu¬ 
vud, ormar och en egendomlig signaltrumma, ”treklangstrumman”, ett in¬ 
strument som även förekommer i större format. Då består den av ett unge¬ 
fär 45 cm långt trästycke i fågelform med översidan urholkad på så sätt, 
att där bildats tre tungor som överdragits med harts. Om man stryker 
över dem med handen i riktning från fågelns huvud och mot stjärten, så 
lär tre toner klinga. Även dessa trummor hade egna namn. Vid vissa av 
de fester, vid vilka kvinnorna voro förbjudna att närvara, skrämdes de bort 
av denna treklangs starka och klagande ljud. 

Uli voro således heliga föremål som kvinnorna icke fingo se. Andra 
sådana kultföremål, vilkas beskådande för kvinnorna var belagt med döds¬ 
straff, voro ”solar”, stora skivor av ända upp till 2—3 m i diam. och till¬ 
verkade av stavar, placerade som hjulekrar. Det hela var överklätt med 
basttyger, målade i ljusa vackra färger, vanligtvis vitt, gult och rött. I mit¬ 
ten fanns ofta en korg, i vilken kraniet av den man placerades, som skulle 
hedras, varefter det hela vid festernas slut uppbrändes. Längre norrut hade 
man i stället ett hål i ”solens” mitt. När de män skulle betalas, som hade 
tillverkat solen, ställde sig en yngling med rödmålat ansikte, kallad ”ny 
sol”, bakom den upphängda gamla solen, tittade genom öppningen och 
ropade i tur och ordning namnen på dem som skulle erlägga betalning. 
En efter en gingo dessa fram och lade betalningen i form av på flätade band 
uppträdda snäckmynt i en särskild skål. Solarna användes endast i det inre 
av ön, i regnskogarna mot vilkas mörkgröna bakgrund de gjorde ypperlig 
effekt. De voro avsedda att framkalla solsken nödvändigt för att rotfruk¬ 
ten taro skulle växa, vilken var lika viktig för infödingarna som potatis för 
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oss. Vid kusterna där man många gånger i stället hade för litet regn och för 
mycket sol, uppställdes magiska figurer av järnhårt trä. Dessa ansågos ha 
särskild förmåga att framkalla regn. 

På norra Nya Irland tillverkade och använde infödingarna rikt skulp¬ 
terade träfigurer, där i genombrutet gallerverk den ena figuren staplades på 
den andra, samt horisontella grupper med figurerna i rad sida vid sida om¬ 
givna av invecklade dekorationer. Allt utfördes i mjukt och lätt trä och 
därför utskuros även de mest invecklade figurer mycket snabbt. Skicklig¬ 
heten var så högt uppdriven, att konstnärerna utan planering eller någon 
ens den enklaste form av skiss direkt förverkligade sina intentioner. På 
de horisontella skulpturverken finnas mellan figurerna genombrutna skivor, 
bestående av koncentriska cirklar samt i mitten försedda med ett grönt 
öga. De skola enligt infödingarnas utsago föreställa eldhärden i huset och 
de runda ytorna i genombruten ornamentik markera askhögen, ur vilken 
elden eller glöden blickar som ett öga. På de horisontella gallerverken upp¬ 
träda nästan alltid två eller fyra fåglar, vanligen de heliga fregattfåglarna. 
De äro placerade vid varje sol och liksom flygande in i denna. På en del av 
dessa komplicerade grupper finnes i stället för solögat en stiliserad taro i 
solens-härdens mitt. Detta har tytts som om man velat illustrera någon saga 
eller sägen, vari fåglar hämta en rostad taro. Framställningen skulle således 
vara en magisk symbol för infödingarnas hopp och önskan att taro aldrig 
skall saknas dem. En annan och en aning alltför poetisk förklaring är, att 
fregattfåglarna dricka ur livets källa, solen. Vilken förklaring som är den 
riktiga torde dock vara svårt att avgöra. 

Fågeln är det vanligaste djuret på gallerverken men därjämte finnas också 
både ormar och fiskar. Människoavbildningarna dominera inte alltid. 
Mången gång utgöres bilden huvudsakligen av en väldig snidad fågel med 
utbredda vingar och hållande en orm i klor och näbb. Dessa träsniderier 
från Nya Irland tillhöra den primitiva konstens märkligaste skapelser och 
vittna om en rik för oss kanske ogenomtränglig fantasivärld, som fängslar 
starkt just med det okändas tjusning. 

På mellersta och norra Nya Irland framställde man inte bara stora 
skulpturgrupper utan tillverkade även masker av ett flertal olika typer. 
En del äro lätta och buros under dans, under det att andra voro så tunga 
att bäraren stillastående fick deltaga i ceremonierna. Dylika masker till¬ 
verkades emellertid icke endast på själva Nya Irland utan även på några 
mindre öar nära kusterna. Högst stod konsten på ön Tabår. Oss svenskar 
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Fig. 172. Dansmask, ”ta- 
tantia-huvud”, från Nya 
Irland 



intresserar denna ö alldeles särskilt därför, att där bodde en svensk sjöman 
och plantageägare, stockholmaren Kalle Pettersson. Han låg länge i strid 
med infödingarna, som inte ville ha någon utlänning på ön, men till slut 
gåvo de med sig. Han blev så småningom en mäkta populär och inflytelse¬ 
rik man, gifte sig med en infödingskvinna och fick flera barn med henne. 

Goda exempel på primitiv söderhavskonst äro de dekorativa kapkap- 
smyckena. Dessa tjänstgöra även som amuletter och som betalningsmedel och 
buros huvudsakligen av män. De funnos även, ehuru i något annorlunda 
utförande på vissa delar av Nya Guineas sydkust, på Amiralitetsöarna, på 
en del av Salomonöarna samt även på Marquesasöarna i Polynesien. På 
Nya Irland, varifrån benämningen kapkap härstammar, bestå de oftast av 
en vit, cirkelrund och planslipad skiva av den stora havssnäckan Tridacna 
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gigas, ovanpå vilken är lagd en mindre fint utskuren skiva av sköldpadd- 
skal. Båda ha ett litet hål i mitten genom vilket bärsnöret löper. Storleken 
växlar mellan 4 och 15 cm i diam. 


AMIRALITETSÖARNA 

Amiralitetsöarna bestå av flera mestadels ganska låga korallöar med djur- 
och växtvärld delvis överensstämmande med Nya Guineas. Detsamma gäl¬ 
ler om människorna, vilka till större delen äro ganska lika papuanerna. 
Detta torde närmast bero på de sedan gammalt mycket livliga handelsför¬ 
bindelserna mellan öarna. Ett visst inslag av ljusare ras härstammande från 
Polynesien eller Mikronesien finns också i en del kustbyar. 

Befolkningen indelas i tre huvudgrupper: moånus, som bo i pålbyar vid 
kusterna, matånkor bosatta nära kusterna samt usiai högt uppe i bergen i det 
inre av den största ön. De sistnämnda äro åkerbrukare och jägare samt 
verksamma som konstnärer. Även matånkor ha konstnärlig läggning, leva 
av åkerbruk och jakt samt bedriva såväl sjöfart som fiske. Moånus, vilka 
till utseendet äro ganska lika matånkor, ha av allt att döma föga konst¬ 
närlig begåvning utan köpa alla dekorerade föremål från usiai eller matånkor, 
delvis för att sälja dem under sina ganska långa handelsfärder. 

De vackraste föremål som tillverkas på Amiralitetsöarna äro runda trä¬ 
skålar formade av ett enda block. Storlekarna växla, men typiskt är änd- 
handtag i spiralform. De största tjänstgöra vid festerna, de små äro enkla 
matskålar och de mellanstora användas som behållare för förfäderskra- 
nier. Förutom fat av enkel, förnäm form finnas också dylika i djurgestalt 
målade i livliga färger. Alla de föremål dekorerades, som överhuvud till¬ 
låta snideri eller målning. Således fingo fotterna till sängarna av trä fisk- 
eller människoform, greparna till vattenskoporna av kokosnötskal blevo ut¬ 
bredda till genombrutna ytor, handtagen på de med rocktaggar försedda 
dolkarna liksom de små spadarna till den för tuggningen av betelnöten 
oundgängliga kalken, blevo gestaltade till människofigurer. De med ett 
slags kitt från Parinarium -trädets frukter överdragna kavlarna eller kling- 
fästena på obsidianvapnen dekorerades med inristade mönster. Allt måla¬ 
des med svart, vit och framför allt röd färg. Parinariumkittet användes 
även till att sätta fast bambuhalsar på kokosnötkärl samt även för kärlets 
dekoration. 
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Fig. 173. Kärl förfärdigade av kokosnötter, Amiralitetsöarna 
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Fig. 174. Träskål från Amiralitetsöarna 


Parinariumkittet hade ännu en användning, som i sitt slag är synnerligen 
originell och endast torde hava förekommit inom denna ögrupp. Ganska 
stora kärl tillverkades nämligen på det sättet att en stomme av tät flät- 
ning på in- och utsidan överdrogs med kittet, varigenom de blevo vatten¬ 
täta och till utseendet liknade lerkärl. Eftersom de, då kittet torkat, voro 
ganska bräckliga, förvarades de i bärkorgar av rottingflätning. Riktiga ler¬ 
kärl funnos även, men de voro alltid mycket små. 
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SALOMONÖARNA 


Salomonöarna fingo sitt namn av infödingarnas klubbor, vilkas huvuden 
voro förfärdigade av guldskimrande skiffer, som av upptäckarna antogos 
vara guld. De trodde sig ha funnit konung Salomos guldland. Efter den 
första upptäckten, år 1568, under ledning av spanjoren Alonso de Mendana 
de Neira försökte de 27 år senare under ledning av samme man och ut¬ 
gående från samma plats, hamnstaden Callao i Peru, att återfinna öarna. 
Företaget misslyckades och först 1766 siktades åter en del av Salomonöarna, 
denna gång av en engelsk sjöfarare. 

På Salomonöarna finnas två konstområden, vilkas alster äro av vitt skilda 
slag. I nordväst strävar man att med färg nå den bästa effekten av de sni¬ 
dade och skulpterade föremålen, medan man i sydost söker att genom in¬ 
läggning av noggrant tillslipade pärlemorstycken förhöja den svartlackerade 
plastikens skönhet. Det nordvästra områdets mest betydande konstverk äro 
figurer av andar, materialiserade i rundskulptur eller i en summarisk och 
plan bild. Karakteristiskt för de tredimensionella andeporträtten är, för¬ 
utom en väldig hårvalk, den långt framskjutna undre delen av ansiktet. 
Detta antyder släktskap med korwarstilen på nordvästra Nya Guinea. För¬ 
bindelserna med Söderhavets öar voro förvånansvärt livliga och inte endast 
de överdådigt skickliga navigatörerna i Polynesien utan även Melanesiens 
sjöfolk företogo långa färder, främst för att bedriva byteshandel. Säker¬ 
ligen hade Nya Guineas kustfolk betydligt svårare att komma i kontakt 
med grannstammarna i urskogen än med innevånarna på avlägset belägna 
öar. Vattnet skilde öarna men möjliggjorde förbindelser, under det att den 
kulturfientliga urskogen förkvävde initiativ och försvårade eller omöjlig¬ 
gjorde befruktande kontakt mellan stammarna. 

Även i det sydöstra området stod konsten i nära förbindelse med ankult 
och andar. Det är därför ingalunda överraskande att även här möta kranie- 
behållare, främst i fiskform, och kranier utsmyckade genom övermodelle- 
ring. Dessa härrörde från hövdingar, som man antog ha varit i besitt¬ 
ning av en myckenhet av ”mana”, livskraftgivande makt. Även bruksföre¬ 
målen visa vackra former, främst de ovala träskålarna, gärna i djurgestalt, 
liksom de med sänksten försedda vakarna, vilkas över vattenytan uppskju¬ 
tande, vackert snidade del med förkärlek gavs formen av simmande vatten¬ 
fåglar. 
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Fig* 175- 
Fig. 176. 


Klubba frän Bougainville, Salomonöarna 

Detalj av föregående klubba samt fästet till en liknande 
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Fig. 177. Paddelblad fran ön Buka, Salomonöarna 
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Tig. 178. Detalj av kanotstäv , Owa Raha } Salomonöarna 
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Av pärlemor, sköldpaddskal eller den väldiga tridacnamusslans vita skal 
formades vackra smycken, en konstart som främst blomstrade på de meller¬ 
sta öarna. Det mest omtyckta motivet var fregattfågeln. Då den gällde 
för att vara ett övernaturligt väsen, voro även prydnaderna, som även här 
kunna ha formen av kapkap-skivor, icke endast smycken utan samtidigt 
med starka magiska krafter laddade amuletter. 


NYA HEBRIDERNA 

Nya Hebriderna och de strax norr om dem belägna Banksöarna bilda 
Melanesiens utpost i öster och äro geografiskt en fortsättning av Salomon- 
öarna. Såväl folk som kultur överensstämma och typiskt är att befolkningen 
är sammansatt av olika raselement. Trots många gemensamma drag är 
konsten på de talrika små öarna och även i delar av en och samma ö icke 
enhetlig. Den drivande idén i allt konstskapande är även här en stark 
önskan att giva den dödes själ en uppehållsplats, från vilken den har möj¬ 
lighet att verka till de levandes förmån. På en av öarna tillverkade man 
statyer av trädmärg, vilka icke i och för sig voro heliga, men i vilka man 
genom besvärjelser och offer åtminstone för en tid kunde locka in den av¬ 
lidnes själ. På en annan ö sökte man nå samma mål därigenom, att den 
dödes kranium, den rätta platsen för hans oförstörbara livskraft, överdrogs 
med harts och lera varmed anletsdragen modellerades. Huvudet uppsattes 
därefter på en av bambu och fibrer hopfogad och likaledes övermodellerad 
docka. Statyn placerades sedan i det endast för männen avsedda försam¬ 
lingshuset. Kraniestatyer av detta slag äro säkerligen en äldre typ än trä- 
och trädmärgsplastiken, som blott utgjorde en ersättning. Anmärkningsvärt 
är att konsten, hur intimt knuten till ankulten den än var, främst dirigera¬ 
des från de hemliga förbunden, som alla män tillhörde. Till följd härav var 
det oftast endast medlemmar av förbundens högre grader, vilka tjänst¬ 
gjorde som hövdingar och även efter sin död gällde för att vara tilldelare 
av livskraft, som fingo sådana statyer tillverkade åt sig sedan de avlidit. 
Ett undantag härifrån utgöra numera maskerna, vilka äro sammansatta av 
ett ansikte av trä samt ett stycke tyg av hopfiltad spindelväv. Dessa masker 
tillhörde förr de hemliga förbundens ceremoniföremål men begagnas nu¬ 
mera blott vid profanare danser. 

Banksöarna avvika ganska betydligt från de egentliga Nya Hebriderna i 
kulturellt avseende. Vävnadskonsten, som visserligen nu försvunnit, höll sig 
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Fig. 179. Prydnad av snäckskal och sköldpadd , ”kap-kap”, 
Santa Cruz , Salomonöarna 


segt kvar här under det att den egendomligt nog var utdöd på de andra 
öarna redan 1774, då kapten James Cook utforskade området. Dekul- 
tureringen har gått ganska snabbt men flätningsarbeten uppvisande rika 
mönster tillverkades längre än basttyger och lerkärl på Banksöarna. Snab¬ 
bare försvunno de på Nya Hebriderna. Lerkärlen tillverkades på de två 
sätt, som äro vanligast bland primitiva folk. Enklast formades de av en 
stor lerklump, som urholkades, varefter sidorna utpressades, uttunnades och 
jämnades. En mera invecklad metod var spiralbyggningen, varvid kärlen 
uppbyggdes av lerrullar, vilka lades på varandra och fasttrycktes vid var¬ 
andra. Glasering var okänd såväl här som på Nya Guinea men förekom 
pa Fidjiöarna i Polynesien samt på den sydväst om Nya Hebriderna lig¬ 
gande ön Nya Caledpnien. 
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NYA CALEDONIEN 

Nya Caledonien upptäcktes 1774 av James Cook, samma år som Nya 
Hebriderna blevo utforskade. Han gav ön namnet Caledonien efter romar¬ 
nas benämning på norra Skottland. Den huvudsakligen melanesiska befolk¬ 
ningen bodde i cirkelrunda hyddor. Hövdingarnas huvudprydnader voro 
synnerligen originella och liknade cylinderhattar utan tak. Befolkningen 
levde av fisk och av jordbruksprodukter. Jorden var bördig och odling¬ 
arna utgjordes av terrassformiga, väl bevattnade anläggningar. Stundom för¬ 
tärdes fet jord samt människokött. Både krigsfångar och mindre värdefulla 
stamförvanter, såsom gamla och sjuka eller lama barn, åt man helt enkelt upp. 

Träplastiken förekom främst vid utsmyckningen av hövdingarnas hyd¬ 
dor, vilkas dörröppningar på båda sidor inramades av kraftiga sniderier. 
Den övre delen av en sådan brädliknande dörrpost upptages vanligen av 
ett brett ansikte, den undre av en relief i geometriska mönster uppkomna 
genom stilisering ur figurens kropp. Sammanblandningen av geometriska 
mönster och ett människoansikte kan måhända bero på en påverkning från 
Nya Guineas näbbstil. Även andra delar av hyddorna hade rika sniderier, 
stiliserade och omvandlade delar av människofigurer som ofta äro svåra att 
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Fig. 181. Klubba av trä, 
liknande ett fågelhuvud, 
och nefrityxa med kort 
skaft. Nya Caledonien 


igenkänna, men vilkas ansikten visa tydlig näbbstil. Antagligt är att hela 
denna plastik ursprungligen föreställt anfäder. 

På Nya Caledonien funnos även masker med ansikten av trä och be¬ 
hängda med mörka duvfjädrar. De buros endast av särskilda härtill berätti¬ 
gade dansare, som då föreställde en olika förseelser bestraffande vattenande. 
Under det att träsniderierna endast utfördes av bestämda konstnärer, deko¬ 
rerade var och en, som var berättigad att bära en bambustav som värdig- 
hetstecken, själv denna med glödritningar. Vanligtvis avbildades därvid 
föremål och scener ur vardagslivet, men ofta avbrytas dessa mönster av dy¬ 
lika i strängare form och ursprungligare stil. 

Ett annat värdighetstecken, som endast ägdes av betydande hövdingar, 
voro skivbilorna med noggrant polerade stora klingor antingen av grön 
nefrit eller serpentin. Enastående i Söderhavet äro Nya Caledoniens nefrit- 
pärlor. De äro synnerligen välslipade och storleken växlar från 5 till 25 mm 
i diam. Som verkligt kungliga prydnader buros de endast av hövdingarnas 
hustrur och voro de mest eftertraktade och dyrbara halssmyckena. Ty för 
en gångs skull reserverades vackra prydnader för kvinnorna. Hos natur¬ 
folken gäller annars regeln att mannen förbehåller sig rätten att pryda och 
försköna sin kropp, vilket han kanske även hade större behov av. 
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Polynesien 


Den stora skillnaden mellan Polynesiens och Melanesiens konst är, att 
den polynesiska har exklusivare karaktär och vänder sig till stånds¬ 
samhällenas högsta klasser. Det livliga, intensiva och fantasirika, som kän¬ 
netecknar Melanesiens konst saknas i den polynesiska och ersättes av förnä¬ 
mare former i utvalda trä-, sten- eller benmaterial. Utsmyckningen av den 
polynesiska träskulpturen med fjädrar, musslor, basttyger m. m., liksom 
också de flätade och med fjädrar betäckta huvudena på bilderna av den 
hawaiiska krigsguden visa dock att regeln har undantag. Några forskare 
ha vid en jämförelse mellan Melanesiens rika och skiftande konst knappast 
funnit Polynesiens och Mikronesiens värda att ens omnämnas. Detta är 
dock utan tvivel att gå för långt, ty även om konstföremålen från dessa 
ögrupper ofta äro ganska lika varandra kan den, som studerat stilarna, utan 
vidare finna de särdrag som karakterisera de olika ögrupperna. 

I konstnärligt avseende kan Polynesien indelas i två områden, central- 
polynesiernas och randpolynesiernas. Det förra omfattar Samoa-, Tonga- 
och Tahitigrupperna samt den mer melanesiskt betonade Fidjigruppen. Det 
senare området utgöres huvudsakligen av Nya Zeeland, Marquesasöarna, 
Hawaiiöarna och Påskön. I Centralpolynesien finnes knappast någon plas¬ 
tik, under det att denna varit högt utvecklad i de periferiska områdena. 
Framställning av basttyger är en typiskt polynesisk konstfärdighet. De 
vackraste basttygerna tillverkades på Hawaii och Tahiti, under det att en¬ 
staka randpolynesier såsom maorierna och påsköborna på grund av ogynn¬ 
samma naturförhållanden tvungos att låta en hos dem ursprungligen säker¬ 
ligen icke mindre blommande konst förtorka. Basttyget tillverkades för det 
mesta av material från pappersmullbärsträdet och benämnes med det sa- 
moanska namnet t a p a, som ursprungligen endast betecknade kanten. I 
frågan om mönstren och färgernas harmoni nå de polynesiska tapatygerna 
en höjd, som vida överträffar Melanesiens med dess brokiga, stundom gro¬ 
teska ornamentik. Beträffande för hela Polynesien allmänt rådande seder 
kan nämnas, att tatuering var ganska vanlig och att smycken av olika slag 
voro mycket omtyckta. Dessa förfärdigades av musslor, sköldpadd, tänder, 
fjädrar m. m. Kvinnorna och de unga männen pryda sig också gärna med 
blommor. 
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Huvudvapnen i krig utgjordes av spjut och klubbor, medan båge och pil 
endast användes som leksaker samt vid sport och fågeljakt. De långa sjö¬ 
färder, som polynesierna företogo, vittna om deras skicklighet som naviga¬ 
törer. Deras kanoter med utliggare eller dubbelbåtar med trekantiga segel 
voro både snabba och sjödugliga. Fiske bedrevs med krokar, ryssjor och 
nät. I det polynesiska samhället fanns i motsats till det melanesiska en 
skarp klasskillnad. Det var uppdelat i hövdingar, adel, fria och slavar. 
Härskarna hade ofta gudomlig karaktär och prästerskapet hade stort infly¬ 
tande. Polynesierna byggde tempel och hade en utvecklad gudalära och 
varje samhälle, familj och individ hade sina egna skyddsgudar. 

Polynesierna bilda såväl språkligt som antropologiskt en rätt enhetlig 
grupp. Den malajiska typen är tydligt märkbar, men inslag av melanesiskt 
blod kan spåras på sina håll. Ofta äro de kortskalliga och särskilt på 
Tonga och Samoa är hudfärgen ljusbrun. De äro välvuxna, ganska resliga 
samt ha vågigt eller lockigt svart hår. Till sitt lynne äro de glada, öppna, 
gästfria och arbetsamma. 


FIDJIÖARNA 

Innevånarna äro melanesier men deras kultur är polynesisk. Träsnidar- 
konsten i detta bildlösa eller åtminstone synnerligen bildfattiga område in¬ 
skränkte sig till ornamentering av redskap med goda former. Tillverk¬ 
ningen av basttyg gick på Fidji icke under vid européernas inträngande, 
som fallet var på de andra ögrupperna, utan lever fortfarande kvar enligt 
gammal god tradition. Träredskapens konstnärliga utförande har under de 
vitas inflytande däremot gått så starkt tillbaka, att verkligt goda föremål 
helt tillhöra det förgångna. Försvunna äro t. ex. de vackra tallrikarna och 
de sirliga gafflarna, som man förr använde vid ätandet av människokött, 
emedan man trodde sig vara utsatt för magiska faror vid direkt beröring 
med köttet. Föremål, som begagnas ännu i dag, t. ex. skålarna för kava — 
en svagt berusande dryck framställd av en viss pepparbuskes rötter — visa 
emellertid det för alla polynesier utmärkande sinnet för ädel utformning. 
Hos kavaskålarna uppskattas dessutom i synnerhet den patina, som bildas 
vid mångårigt bruk genom utfällning av det i drycken förekommande s. k. 
kavainet. 

Krukmakarkonsten utgör en egendomlighet för Fidji. I det övriga Sö¬ 
derhavet förekommer lerkärlstillverkning endast på Yap och Palau i Mikro- 
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Fig. 182. Dekorerat basttyg , tapa, från Samoa 
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nesien samt på Nya Caledonien och Nya Guinea i Melanesien. Fidjis ke¬ 
ramik utmärker sig genom den endast här och på Nya Caledonien förekom¬ 
mande ”glasyren”, framställd av harts och vissa salter. Kokkärl, oljekrukor 
och vattenbehållare utmärka sig för stor formrikedom. Vid sidan av den 
rena brukskeramiken uppträda även prydnadskärl, t. ex. efterbildningar av 
sköldpaddor eller getingbon. Mycket ofta äro de konstruerade som två- 
eller tredubbla kärl. Basttygerna med svarta ytor och ornament förhärska 
och göra ett helt polynesiskt intryck och i själva verket står Fidjis befolkning 
i kulturellt avseende synnerligen nära den på Tonga och Samoa. 
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Fig. 185. Med målat mönster dekorerat basttyg , tapa , fran Fidjiöarna. 
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TONGAÖARNA 

Tonga- eller Vänskapsöarna ligga sydost om Fidjiöarna och så nära dessa, 
att livlig sjöfart emellan dem ägt rum sedan mycket lång tid tillbaka. En 
ganska stark rasblandning mellan Fidjis melanesiska och Tongas polynesiska 
befolkning ägde även rum. Den polynesiska kulturen kom dock att utgöra 
ett långt mer övervägande inslag än det polynesiska blodet, ty den utplånade 
nästan helt och hållet alla drag av melanesisk kultur på Fidjiöarna. 

Tonga var liksom Fidji och Samoa i hög grad bildfattigt. över huvud 
taget synes denna ögrupp i alla tider ha varit tämligen fattig i konstnär¬ 
ligt avseende. Längst torde folket, såvitt det nu är möjligt att bedöma, ha 
kommit i fråga om tillverkning och dekorering av basttyger. 
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Fig. 187. Fläktor från Samoa-, Marshall- och Gilbertöarna 


SAMOAÖARNA 

Någon skulptur tycks aldrig ha förekommit på dessa öar, i varje fall 
icke figurer. En del klubbor av olika typer funnos liksom även basttyger 
av tämligen hög kvalitet. Liksom på Tahiti förfärdigades här utomordent¬ 
ligt förnämliga s. k. brudmattor. Dessa flätades av de blekta bastfibrerna 
av en nässelartad växt på så sätt, att mattans undersida är fullständigt 
slät under det att översidan utgöres av en tät massa av vita tottar och 
därigenom påminner om en hårfäll. Bland övriga föremål från Samoa, 
vilka skulle kunna räknas som konsthantverk, äro de i olika färger av 
pandanusremsor flätade fläktorna samt ”talarhövdingarnas” flugviskor med 
skulpterade skaft. Dessa viskor voro värdighetstecken för hövdingarna, 
som buro dem över vänstra skuldran, medan de stodo upp i församlingen 
och talade, varvid de stödde sig på en särskilt utformad stav, även den ett 
värdighetstecken. 
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NYA ZEELAND 


På Nya Zeeland levde ursprungligen en mörkare urbefolkning, som upp¬ 
gick i det polynesiska maorifolket. Detta kom närmast från Ra'iatea eller 
Havaiki i Tahitigruppen och ända till år 1350 e. Kr., då fiendskap upp¬ 
stod mellan Nya Zeeland och Ra'iatea, stodo maorierna i förbindelse icke 
blott med Tahiti utan med så långt bort belägna öar som Hawaii. För de 
polynesiska sjömännen var ingen ö för avlägsen och intet hav för stormigt. 
Vid samma tid avtog emellertid så småningom den förut mer eller mindre 
regelbundna samfärdseln mellan Polynesiens öar och ögrupper och även 
maorierna blevo helt isolerade. Omkr. år 1400 blev Nya Zeeland slutgiltigt 
koloniserat genom den s. k. Stora flottan, som utgjordes av polynesiska se¬ 
gelförande kanoter. 

Maorierna hade trähus med höga sadeltak och ett slags förhall eller öppen 
veranda vid ena gaveln. De pryddes med egenartade reliefsniderier, vilka 
utgjordes av spiralornament som vanligen omgåvo och även täckte stili¬ 
serade, ofta rödmålade människofigurer. Även kanoter, kistor, vapen och 
redskap pryddes med inskurna ornament av liknande slag. Dessa spiral¬ 
ornament äro utmärkande för maorifolkets dekorativa konst. Genom att 
kombinera förfädersbilder med spiraler har den karakteristiska, bizarra ny- 
zeeländska ”demonstilen” uppkommit, i vilken alla figurer tyckas vara ho¬ 
tade att överväxas av spirallinjerna. Även maoriernas tatuering dominera¬ 
des av spiralstilen. Mindre rikt ornamenterade äro de av nyzeeländskt lin 
knutna mantlarna. Vävnadskonsten var däremot okänd. Intressanta och 
vackra prov på maoriernas konst äro klubborna av valben, mörk sten eller 
nefrit samt nefritsmyckena i människogestalt. De äro alltid framställda med 
böjda lemmar samt med huvudet lutat åt ena sidan. 
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Fig. 188—189. Detaljer av snidad dörrpost från Nya Zeeland 
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Fig. 190. Träskulptur från Nya Zeeland 



Fig. 191. Klubba av valben och nefritamulett , heitiki , från Nya Zeeland 
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Fig. 192. Skulpterade arkitekturdetaljer från Nya Zeeland 
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Fig. 193. Stenyxor 
med rikt skulptera¬ 
de träskaft, Hervey- 
öarna 



COOK- OCH HERVEYÖARNA 

Nordost om Nya Zeeland, på samma breddgrad som Tongagruppen och 
något sydväst om Sällskapsöarna eller Tahiti ligga de s. k. Cooköarna. Till 
denna ögrupp höra också Herveyöarna, de enda inom Cookgruppen från 
vilka vi i Sverige äga samlingar. Dessa utgöras av yxor, vilkas skaft äro 
helt övertäckta med sniderier, samt ett par stycken s. k. gåvospadar i pad- 
delform helt täckta med utsökta inskurna ornament. 

Under den polynesiska kulturens blomstringstid hade bildhuggarkonsten 
mycket stort anseende, vilket framgår bl. a. därav att träsnidarna på Cook¬ 
öarna erhöllo en synnerligen ärofull begravning. Därvid slog man med de 
vackert dekorerade yxorna av järnträ på marken, för att rycka den döde 
konstnären tillbaka ur jorden och uppstämde samtidigt ”yxans sorgesång” 
till den avlidnes ära. Vid ceremonierna sökte man förhindra att de sör- 
jandes djupa sinnesrörelser skulle slå över i våldsdåd, varför man endast 
begagnade ceremoniredskap i stället för vanliga yxor med stenklingor. Vid 
begravningar av andra förnäma döda användes yxor av det slag, som här 
finnas avbildade, yxor som efter dödsfestens firande betraktades som fa- 
miljeidoler. Gåvospadarna tjänstgjorde som dansredskap och troligen en¬ 
dast tillfälligtvis för upplyftandet av festgåvorna. De ha en synnerligen 
förnämlig, sirlig, inskuren dekoration. Skaftens dekoration utgöres av för- 
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Fig. 194. S. k. gåvospade och detalj av handtaget, Herveyöarna 


krympta bilder av gudarna. Föremålens form och den omsorg med vilken 
de utförts var anpassad efter den dödes eller hans avkomlingars rang. 
Härigenom blevo de ett slags värdighetstecken. 

Ceremonialredskapen, i varje fall yxorna, tyckas på Herveyöarna ha 
trängt tillbaka den plastiska framställningen av gudar och förfäder. Så¬ 
ledes synes den typ av stenyxa, som har ett till fot utformat och med rika 
inskurna ornament försett skaft, t. o. m. ha trätt i människofigurens ställe. 
Detta är ett för Herveyöarna, särskilt för ön Mangaia, egenartat drag. 
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Fjädermantel med flätade hjälmar , burna av hövdingar på Hawai. I förgrunden ceremoniklubba av ben från 
Maori på Nya Zeeland 
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TAHITIGRUPPEN 


Till Sällskapsöarna med huvudön Tahiti kom missionen tidigt, varför 
få konstverk bevarats. Guda- och anstatyer, konstens mest betydande re¬ 
sultat, dömdes åt förstörelsen. Av äldre reseskildringar och teckningar att 
döma har på Tahitiöarna en gång funnits mycket stora gudabilder och män- 
niskoliknande statyer av respektingivande dimensioner. De voro utförda i 
såväl trä som sten. I Sverige finnas få föremål från Tahiti av större konst¬ 
närligt värde utom en del tapatyger samt några bröstprydnader i hästsko- 
form, som flätats av rotting och prytts med fågelfjädrar och hajtänder. De 
äro hemförda av Anders Sparrman, som deltog i James Cooks andra söder- 
havsexpedition under åren 1772—75. 


MARQUESASÖARNA 

Den skulpturala konsten på Marquesasöarna framställer icke gudar utan 
människor eller kanske snarare de till gudar upphöjda förfäderna, vilka 
leva i historien och den poetiska traditionen. Endast namnen skilja figurerna 
från varandra, ty deras utseende visar den största likformighet. Förebil¬ 
den för all plastik på Marquesasöarna var den dödes huvud. De tomma 
ögonhålorna, den nedsjunkna näsryggen och den förstorade munnen äro stän¬ 
digt återkommande element icke blott i skulpturen utan även i stiliserad 
småkonst och prydnader. Liksom på Tahiti finnas numera endast spar¬ 
samma rester kvar av de en gång talrika förnämliga förfädersbilderna. Här 
liksom på en del andra öar i Polynesien formades alla skulpturer ur ett enda 
stort träblock, varigenom redan från början konstverkets huvudsakliga form 
bestämdes. Med sten- eller musselyxor grovhöggs det utvalda blocket, var¬ 
efter arbetet fullbordades med skarpslipade musselskal och tänder, tillspet¬ 
sade ben och andra mindre verktyg. 

Framställningen av människofigurer dominerar och andra motiv skjutas 
starkt i bakgrunden, varför ödlor, fiskar och sköldpaddor blott förekomma 
som bifigurer. Oftare uppträda sådana geometriska mönster, som automa¬ 
tiskt uppstå vid korgflätning och stundom blandas dessa dekorativa ele¬ 
ment med stiliserade människoframställningar. Förutom figurer av trä skulp¬ 
terades även stenfigurer. Dessa s. k. tiki som vanligen tillverkades av en 
grå, vulkanisk stenart, äro massivare och mera summariskt formade än trä¬ 
figurerna. Liksom tiki av trä förekommo de både som monumental- 
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Fig. 195. Träskulpturer , tikifigur och fotsteg till stylta , Marquesasöarna 
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Dekorationen på en liten snusflaska av nötskal, Marquesasöarna 


figurer avsedda för heliga platser och som anfigurer för gemene man. Egen¬ 
domligt nog finnas även dylika figurer, som användas såsom magiskt ver¬ 
kande nätsänken. 

För småkonst och prydnader användes även annat material än trä eller 
sten. Av sköldpaddskal snidades tiki- figurer, vilka lagda på pärlemorskivor 
användes som diadem eller tillsammans med musselstycken bildade ett slags 
krona. Ett dylikt diadem finnes i den samling som hemfördes av Anders 
Sparrman. Tiki-f ramställningar uppträda även på klubborna, på träskålar 
och på fotstegen till de styltor, som förnäma män använde vid vissa täv¬ 
lingar. Ifråga om alla föremål dekorerade med ti&i-framställningar rör det 
sig mindre om prydnad än om magiska föreställningar, hoppet om att an¬ 
faderns övernaturliga kraft skulle taga plats i föremålet och vara ägaren 
till hjälp och gagn i livets skiften. 

Tatueringen vittnar i minst lika hög grad som plastiken om den konst¬ 
närliga egenarten hos Marquesasöarnas folk. Endast ett fåtal konstnärer 
utförde denna exklusiva dekorering av kroppen. Först efter en lång och 
omsorgsfull, säkerligen ytterligt smärtsam behandling, kunde en man i fram- 
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skjuten samhällsställning tack vare en duktig tatuerares konstskicklighet 
nå ett eftersträvansvärt mål: fullständig utsmyckning av huden. En hög 
hövding var till slut tatuerad över hela kroppen, från hjässan till tårna och 
ända ut till fingerspetsarna. I mera exklusiva fall lär även tungspetsen ha 
tatuerats. Även om den personliga fåfängan inte bör underskattas, måste 
tron på tatueringarnas magiska krafter ha varit mycket stark, ty åtminstone 
tungspetstatuering torde kunna jämnställas med raffinerad tortyr. 


HAWAIIÖARNA 

Randpolynesiens sista större ögrupp utgöres av de långt norr ut belägna 
Hawaii- eller Sandwichöarna. Liksom Tahiti, Marquesasöarna och Påskön 
voro de obebodda, då de första gången anlöptes av djärva polynesiska sjö¬ 
farare. Inga söderhavskulturer ha på grund av de vitas inflytande gått så 
snabbt under som de på Tahiti och Hawaii. Den hawaiiska kulturen befann 
sig i nedgående, när Cook landsteg på ön Maui 1778, men upplösningen 
påskyndades genom européernas ankomst. Redan år 1819 befallde den ha- 
waiiske konungen Kamehameha II att alla tempelplatser och gudabilder 
skulle förstöras. Det som icke föll offer för bildstormarna gömdes omsorgs¬ 
fullt och kom först fram 1885 under den gammalhawaiiska kulturens korta 
renässans. Snart segrade emellertid den europeisk-nordamerikanska civilisa¬ 
tionen helt på Hawaii, och endast ett fåtal konst- och kultföremål ha där¬ 
för bevarats åt eftervärlden. 

Av gudabilder funnos dels enkla figurer av lava, vilka främst voro folk¬ 
liga fiskgudar, dels och framför allt träidoler av ofta häpnadsväckande stor¬ 
lek och med skräckinjagande utseende. Utformningen av detaljer intres¬ 
serade föga och ibland kunde även ansiktet endast vara en jämn yta. Bil¬ 
den av krigsguden Kukailimoku, en av de stora gudomligheterna, avvek helt 
från de övriga framställningarna. Den utgjordes av en flätad stomme över¬ 
dragen med ett fint nät tätt besatt med fjädrar. Pärlemorskivor, hundtän¬ 
der och människohår fullbordade gudens huvud. 

Dyrbara gula och röda fjädrar blevo i tusental fastknutna vid tätmaskiga 
nät, vilka tjänade som mantlar åt konungar och präster samt axelkragar åt 
underhövdingar. Då fjädrarna voro sällsynta och arbetet tidsödande, kunde 
det taga flera år för att tillverka en sådan. Fjädersmyekade voro även 
hjälmar av korgflätning, som till formen likna de grekiska och romerska, 
samt halsband, båda slagen av föremål lika sällsynta och vackra som mant- 
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Fig. 197. Hjälmprydd man 
från Hawaii enligt koppar¬ 
stick i skildringen av James 
Cooks tredje resa 



larna. Ett annat konunga- och hövdingsmycke var en bröstprydnad snidad 
av pottvaltand och liknande en upp- och nedvänd hjälmkam. De hängde 
i ett stort antal snören, flätade av hår från bärarens kvinnliga anförvanter. 

Andra föremål, uteslutande konungars och andra högtstående personers 
ägodelar, voro fint polerade träskålar. De uppvisa den typiskt ”hawaiiska 
linjen” och tillverkades av mycket hårt trä. Uteslutande med hjälp av enkla 
stenredskap utfördes detta mödosamma arbete med beundransvärd skicklig¬ 
het och med ett utvecklat sinne för linjernas skönhet. Arbetet avslutades 
med oljeingnidning och polering mot människohud. 

Till konstens mera anmärkningsvärda prestationer måste, förutom de flä¬ 
tade mattorna, även basttygerna räknas. Träklubbor åstadkommo ett slags 
vattenstämpling och genom målning på fri hand eller med hjälp av stämplar 
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Fig. 199. Några av de väldiga stenfigurerna på Påskön. 


av bambu försågos tygerna med utmärkt vackra och effektfulla mönster. 
Basttyget, till vilket pappersmullbärsträdet och nässelväxten Pipturus läm¬ 
nade material, sammanbultades i flera, väl avtonade lager. Det begagna¬ 
des främst till kläder och täcken. Den inhemska konsten är numera helt 
försvunnen på Hawaii. 


PÅSKÖN 

Påskdagen år 1772 upptäckte den holländska upptäcktsfararen Rogge- 
veen en enslig, skoglös ö. Väldiga vatten skilde den från resten av Poly¬ 
nesiens övärld, över den gåtfulla lilla ön med det meningslösa namnet 
har alltid vilat ett skimmer av mystik. Det polynesiska namnet, Tepito te 
henua, ”Den vid världens ände placerade”, är ett gott bevis på hur väl de 
djärva sjöfararna kände sitt väldiga område. 
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Fig. 200—201. Träskulptur 
frän Påskön 
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Fig. 202. Träklubbor från Påskön 
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Påskön intar i många avseenden en särställning, men mystiken skingras 
och gåtorna lösas, åtminstone delvis, vid ett närmare studium. Språket för¬ 
råder att innevånarna voro rena polynesier. De små trästatyetter, som skulp¬ 
terades — för större arbeten fanns inget material på den nästan skoglösa 
ön — påminna i hög grad om mumier. Då mumifiering förekom över 
nästan hela Stilla havet men framför allt i Polynesien och Mikronesien, 
vittna även statyetterna om sambandet med övärlden i väster. 

Befolkningen nöjde sig emellertid icke med de små bilderna. Den grå vul¬ 
kaniska stenen eggade skulptörerna till monumentala framställningar och så 
småningom restes ända till 7 m höga figurer. Ett mycket stort antal fi¬ 
gurer finnas i olika stadier av tillverkningen på de 260 gravterrasserna samt 
vid foten av den utslocknade vulkanen Rana Roraku och i dess krater. År 
1722 vöro ännu alla statyer oskadade och betraktades med största vörd¬ 
nad, men någon gång mellan 1722 och 1770 uppstod inbördeskrig, varunder 
de kullstörtades och förlorade sin betydelse. Säkert är emellertid att de 
stodo i nära samband med kulten av en sjöfågelgud, som dyrkades av de 
nuvarande innevånarnas förfäder. 

Skriften är däremot en hemlighet, som troligen aldrig kommer att lösas. 
De på träplattor inristade tecknen ha förmodligen uppstått på Påskön. 
Märkligt är emellertid att de visa stora likheter med vissa tecken, som före¬ 
komma på Salomonöarna, och även med en del indiska skrivtecken. 
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Mikronesien 


Mikronesien utgöres av ett stort antal små öar eller atoller, och de 
sammanföras i följande grupper: Karolinerna, Marshall- och Gilbertöarna, 
Marianerna och Palauöarna. Frånvaron av lämpligt material har gjort att 
någon nämnvärd skulptural konst aldrig förekommit inom området. Un¬ 
dantag från regeln äro Palau, Yap och, ehuru i mindre utsträckning, 
även några andra öar i Karolinerna. Särskilt folket på Yap hade en 
speciell begåvning som naturalistiska skulptörer och vågade ensamma bland 
Söderhavets folk till och med utföra gruppframställningar av människor 
och djur. Numera tillverkas människofigurer endast för att säljas till de vita, 
varigenom ett märkbart förfall inom konsten inträtt. En särställning intaga 
träsniderierna från Palau, där även oljelampor av lera prydda med figu¬ 
rer av människor och djur förekomma. Träsniderierna utgöras av reliefer 
med vit, röd, gul och svart målning avsedda till utsmyckning av församlings¬ 
husens gavlar och takbjälkar. I dessa dekorationer framställas enkla scener 
ur ögruppens historia och myter. Men även vardagslivets redskap samt 
festernas kärl och skålar av trä prydas på liknande sätt. För målningen 
användes mörkröd vulkanisk jord och andra färgämnen samt en fernissa 
från Parinarium -trädets frukter. Ofta fastkittas små musselskalstycken i re¬ 
gelbundna mönster. Förutom enkelt formade kärl tillverkas även, ehuru 
mera sällan, dylika i djurgestalt. 

Oftare och bättre än i träsniderierna visade sig förr liksom ännu i dag 
mikronesiernas konstsinne vid dekoreringen av vävnader och flätningar. Be¬ 
folkningen på Gilbertöarna förfärdigade i en egendomlig knytteknik effek¬ 
tiva och dekorativa rustningar. Konstrika ”pansar” och hjälmar med svarta 
ornament av inflätat människohår utgöra ögruppens bestående insats i den 
primitiva konstens annaler. 

östra Mikronesien, i synnerhet Marshall- och Gilbertöarna samt även 
de till Polynesien hörande Elliceöarna äro centra för en utmärkt flätnings- 
industri på grund av den rikliga förekomsten av förträffligt material, 
Pandanus -palmens blad. Väskor, korgar, fläktor och mattor förfärdigas och 
i synnerhet Marshallöarnas mattor äro högt skattade för utmärkt teknik 
och vacker dekoration. De flätas av 2 mm breda pandanusremsor och 
mönstren av bastfibrer broderas med hjälp av bennålar. I Stockholm fin¬ 
nes en matta från ön Jaluit i Marshallgruppen, som har sin historia. Då 
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Fig. 203. Harnesk med ryggsköld frän 
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Fig. 204. Hörn av konung Kabuas matta, Jaluit, Marshallöarna 


fregatten Vanadis på världsomsegling gästade Jaluit, ordnade öns härskare, 
konung Kabua, en fest för svenskarna den 29 juli 1884. Härunder satt 
kungen mitt på en vacker matta och på vart och ett av hörnen en av hans 
hustrur. Hjalmar Stolpe, som deltog som etnograf i expeditionen och där¬ 
vid gjorde förnämliga samlingar till museet i Stockholm, som har honom att 
tacka för sin tillkomst, hade ett gott öga till Kabuas matta. Tyvärr hade 
fartygschefen uttalat en önskan att förvärva den konungsliga mattan. Då 
Stolpe med sin utomordentligt vackra stämma föredrog ”Du gamla, du 
friska, du fjällhöga nord”, passade han på att i sången infläta Kabuas och 
Jaluits namn. Sången födde verkligen ädla känslor, rörd och smickrad 
överlämnade Kabua den åtrådda mattan till Stolpe. 
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INDIANSKA KONSTEN, 

EN MÅNGTUSENÅRIG OSTÖRD 
UTVECKLING 

AV 

SIGVALD LINNÉ 


A 

JL JLmerika har med säkerhet upptäckts åtminstone tre gånger. Att Söder¬ 
havets djärva sjöfarare dessutom ha kunnat råka landa på Amerikas kust 
är icke uteslutet, men bindande bevis saknas. Eventuella transoceana 
inflytanden på de indianska kulturerna torde under alla förhållanden ha 
varit av ringa betydelse. 

Urpremiären ägde rum vid slutet av den senaste istiden för 12 000— 
15 000 år sedan, då den förste upptäckaren tog sig från Asien över Berings 
sund till Alaska. Av vandrardrift eller trängd av vrånga grannar sökte den 
förste immigranten lyckan i den nya världen. Han var en kringströvande 
jägare, fattig liksom de små folkgrupper, vilka följde i hans spår under 
långliga tider. Den enda framkomliga vägen söder ut ledde då genom 
Mackenzieflodens dalgång till de grönskande slätterna öster om de ännu 
istäckta Klippiga bergen. Vid Folsom i New Mexico påträffades 1925 spår 
efter en gammal jägarkultur: skelett av en utdöd bisonart och stenspetsar till 
de kastspjut, med vilka djuren fällts. Forntida jägare och samlare, represen¬ 
tanter för de äldsta kulturstadierna, ha på många platser i såväl Nord- som 
Sydamerika lämnat efter sig vapen och redskap. Fynden, glimtar ur ur- 
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tidsmörkret, ha anträffats tillsammans med sent försvunna arter av bl. a. 
mammut, mastodont, myskoxe och jättetrögdjur. Folsomkulturens män 
voro överdådigt skickliga vapenfabrikanter och deras karakteristiska, ut¬ 
sökt vackert formade projektilspetsar äro Amerikas äldsta konstverk. De 
överträffas knappast ens av de förträffliga vapen och prydnader, som 
Mexicos stenkonstnärer årtusenden senare formade av den svårbearbetade 
obsidianen, vulkanglaset. 

Dubbelkontinenten befolkades, urtidsmänniskorna anpassade sig efter de 
synnerligen växlande naturförhållandena och särpräglade kulturer kunna 
tidigt urskiljas. Ända ned till Eldslandet trängde pioniärerna ganska snabbt, 
då samfärdsvägarnas huvudriktning är nord-sydlig. Urskogarna kunde där¬ 
emot först exploateras, då man lärt sig att konstruera lämpliga farkoster och 
floderna, från att ha varit svårforcerade hinder, blevo bekväma färdevägar. 
Isolerade små stammar, som levat kvar på en tämligen ursprunglig nivå, ge 
ett begrepp om de äldsta amerikanernas andliga standard. Californiens siste 
stenåldersman steg 1911 direkt från urtiden in i nutiden. Han anpassade sig 
snabbt för livet i en storstad och behövde ingen intellektuell omskolning. 
Detta kan vara värt att hålla i minnet av dem, som teoretisera om primi¬ 
tiv konst. 

Under andra årtusendet före vår tideräknings början uppstod systematiskt 
jordbruk, det viktigaste steg Amerikas folk någonsin tagit på kulturens väg. 
Troligen skedde detta självständigt inom flera områden och sannolikt var 
det baserat på olika kulturväxter. Indianerna ha varit framstående botanis¬ 
ter. Bland de kulturväxter de tillfört världshushållningen märkas majs, po¬ 
tatis, jordnötter, cacao, tomater och tobak. Jordbruket revolutionerade livs- 
förseln och ledde till bofasthet, fastare social organisation, nya gudar, ler- 
kärlstillverkning, metallbearbetning o. s. v. Så snabb var kulturacceleratio¬ 
nen, att högkulturerna uppträda skenbart fullt färdiga. Pa Perus kust upp¬ 
ges att arkeologer nyligen ha avslöjat en kontinuerlig utveckling från primi¬ 
tiva fiskare till raffinerade konstnärer i högt utvecklade samhällen, men 
mayafolket hade en komplicerad skrift, häpnadsväckande astronomiska kun¬ 
skaper och rik konst redan i de äldsta tempelstäderna. I Mexicodalen ha 
flera kulturer blomstrat men plötsligt försvunnit. Nya skådespelare fram¬ 
förde ett nytt drama på ett nytt språk. Endast en del rekvisita övertogs 
från föregående akt. 

Amerikas andre upptäckare anses ha varit Leif Eriksson. På väg från 
Island till Grönland kom han ur kurs och nådde ett land, som fick reklam- 


266 


Digitized by t^ooQle 



namnet ”Vinland”. Händelsen utspelades omkring år 1000. Enligt en an¬ 
nan isländsk saga fick Bjarne Herjulvsson 986 landkänning på Labradors 
kust. Försöken att kolonisera det nya landet misslyckades, men nordborna 
på Grönland hämtade under långa tider byggnadsvirke från Vinland. För 
Amerikas folk var kontakten betydelselös. De försvarade sitt land, dödade 
en del inkräktare och vikingarna svarade med samma mynt. 

Under årtusendet före Amerikas andra upptäckande hade märkliga hän¬ 
delser timat. Genom impulser från söder hade kulturens sol gått upp för 
folken i sydvästra Förenta staterna. Plötsligt uppstod i Mexicodalen en 
märklig civilisation med den stora pyramidstaden Teotihuacån som centrum. 
Zapotekerna i södra Mexico höllo jämna steg med Mexicodalens folk, men 
Monte Albån, deras heliga stad, överlevde länge Teotihuacån, som gick sin 
undergång till mötes mot slutet av årtusendet. Mayafolket hade främst i 
norra Guatemala uppfört storslagna städer, centra i fredliga jordbrukarsta- 
ter, och utvecklat världens högsta stenålderskultur. Av outredd anledning 
skedde en utvandring till norra Yucatån och på 900-talet lågo ”Gamla 
rikets” städer öde. Tiahuanaco vid Titicacasjön verkade länge som religiöst 
och kulturellt utstrålningscentrum. På Perus kust, de oöverträffade vävar¬ 
nas och krukmakarnas land, blomstrade en rad civilisationer. Då nordmän¬ 
nen upptäckte Amerika hade alla dessa fornkulturer, med undantag av dem 
i Förenta staterna, antingen helt försvunnit eller förlorat sin växtkraft. 

Amerikas tredje upptäckare var Columbus, ty den dansk-portugisiska 
expedition, som några årtionden tidigare nådde Nordamerikas nordkust, 
följde huvudsakligen Grönlandskolonisternas färdvägar. Oroliga århundra¬ 
den hade förflutit från vikingarnas strandhugg till 1492, då Columbus 
trodde sig ha nått Östasien och vara nära sin resas mål. Förenta staternas 
sydvästområde befann sig i en kulturell vågdal. Aztekernas rike hade vuxit 
upp och behärskade hela det centrala Mexico. Toltekerna, aztekernas före¬ 
gångare, hade övergivit sitt land och flyttat till norra Yucatån. De ingrepo 
i det inbördeskrig, som förödde mayanernas ”Nya rike”, slogo sig ned i 
Chichen Itza och i konstnärligt avseende återuppstod här fädernestaden, 
Tula. Inkariket, Fornamerikas största och bäst organiserade stat, omfattade 
alla kulturområden från norra Ecuador till de nordliga delarna av Chile och 
Argentina. Med anmärkningsvärd måttfullhet undertryckte herrefolket de 
besegrade. 

Hatet mot segrarmakterna förintade såväl i Mexico som i Sydamerika de 
kulturer, som byggts upp under årtusenden. Den spanska invasionens driv- 
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fjädrar voro främst guldtörst och i någon mån en moderniserad korstågs- 
idé. Men indianernas inbördes fiendskap var spanjorernas främsta bunds¬ 
förvant, effektivare än kavalleri, artilleri, propaganda, lögn och grymhet. 
Välorganiserade riken krossades och kulturerna förintades. Endast de folk, 
som med vapen i hand försvarat sin frihet och de, som bebodde svårtill¬ 
gängliga eller fattiga trakter, överlevde länge tämligen oförstörda invasionen 
och kolonisationen men ha mött sitt öde i konservburkscivilisationen. 

Våra museer visa dels spillror av förgången storhet, dels samlingar från 
primitivare kulturer, som levat kvar till våra dagar. För att förstå den 
indianska konsten är någon kännedom om de olika folkens levnadsförhål¬ 
landen nödvändig. Jägaren och samlaren sakna många av den bofasta odla¬ 
rens möjligheter och kampen för tillvaron sätter olika prägel på dem, som 
leva i polartrakter eller i tropiska regnskogar. Även mentaliteten växlar, 
men vissa indianska rasdrag speglas alltid i konsten, som är genomsyrad av 
religiösa föreställningar. Traditionens krav äro oftast omutligt stränga och 
tillåta sällan naturalism, individuella nyanser eller personlig uppfattning. 
Konstnärerna ha tvingats trampa i föregångarnas spår, till dess en stark per¬ 
sonlighet och överlägsen konstnär brutit med det gamla, blivit nydanare, 
livgivare och lagstiftare. 
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Eskimåerna — polarfolket 
norr om människor 


I nga människor leva under hårdare villkor än eskimåerna, jordens nordli¬ 
gast boende folk. Deras land, gränsområdet till de öde polarvidderna, sträc¬ 
ker sig från Grönland till den asiatiska sidan av Berings sund. Där är gott 
om utrymme, ty polarfolket ”norr om människor” räknar endast 43 000 
individer. Somrarna äro korta, vintrarna långa; hos polareskimåerna varar 
vinternatten fyra månader och temperaturen kan sjunka till minus 50 0 C. 
Eskimåerna ha avtvingat den arktiska naturen i dessa jordens mest ogäst¬ 
vänliga trakter inte bara möjligheten att leva utan även att leva gott, där 
andra människor snabbt skulle duka under. Dessa köldens besegrare ha 
uppfunnit geniala fångstmetoder, ypperliga redskap och ändamålsenliga klä¬ 
der. Med förvånansvärd uppfinningsförmåga ha de anpassat sitt levnads¬ 
sätt efter havet. Fångsten av säl, valross och val ger dem föda, kläder, 
bränsle, kajaköverdrag, ben och elfenben till redskapen. Havet förser dem 
även med trä i form av drivved, men tranlampan är den oumbärliga värme¬ 
källan. Utan synål och tråd vore livet här omöjligt, men med dem och av 
skinn från säl, isbjörn och ren förfärdiga de fulländade dräkter, de var¬ 
maste i världen. Anorak är en modell, som vi ha lånat från eskimåerna. 
Varje kanotentusiast vet att den bästa enmanskanoten, snabb och sjövärdig, 
är den som står kajaken närmast. Vintersportare ha med framgång prövat 
centraleskimåernas snöhyddor. Att av hårt vindpackad snö utskära block, 
lägga dem i stigande spiral så att de bilda en kupolformad hydda, igloo, är 
en okänd, forntida eskimåarkitekts djärva idé. 

Den synnerligen glesa bebyggelsen har hindrat uppkomsten av ett utveck¬ 
lat samfundsliv. Trots den hårda kampen för tillvaron har jägarfolket haft 
tid och kraft över till ett entusiastiskt intresse för sagor och sägner, myter 
och religiösa föreställningar. De lidelsefulla sagoberättarnas livfulla skild¬ 
ringar illustreras stundom genom teckningar på valrossmagar eller sältarmar 
och färgen beredes av konstnärens blod och urin samt av sot. Ristningar 
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utföras på ”elfenben”, narvals- och valrosständer. Något större estetiskt 
värde ha sällan dessa illustrationer, men de bättre vittna om god iakttagelse¬ 
förmåga av karakteristiska rörelser och om strävan efter uttrycksfulla lin¬ 
jer. Jakt- och stridsscener äro de mest omtyckta motiven. Trots långt dri¬ 
ven förenkling — ofta äro endast konturerna uppdragna — äro de små 
bilderna fulla av liv och rörelse. Konstnärerna äro illustratörer av sagor 
och sägner och en kollegas arbete intresserar endast i den mån innehållet 
är bekant för bedömaren. Trots att ristningarna äro berättelser om sagor, 
jaktupplevelser och livfulla äventyr, eftersträvas sällan naturalism utan sna¬ 
rare förenkling med betoning av det karakteristiska och åskådarens fantasi 
låses icke fast i dessa förenklade skildringar. De övergå aldrig till ornament 
men närma sig snarare gränsen till primitiv bildskrift. 

Religionen är nyttobetonad. Slår fångsten fel, måste andemanaren, vil¬ 
ken bäst känner naturens dolda makter, söka beveka alla djurs härskarinna, 
som bor i havets djup. För sitt viktiga värv behöver han hjälpandar och 
masker, som materialisera dem. Konsten underordnas fångstmagien. Andra 
masker användas vid profana danser, skådespelarmasker vid återgivandet 
av sagor eller vid humoristiskt betonade uppträdanden. Stundom ta ande¬ 
manarnas hysteriska hallucinationer form i fantastiska masker, som fram¬ 
ställa andar och skräckinjagande vidunder. 

Vapen och redskap tillverkas genomgående med allra största omsorg och 
det verkar alltid som om arbetaren sökt göra sitt bästa och funnit nöje och 
tillfredsställelse i arbetet. Nytta och fantasi ha samverkat till att detaljer 
på kajaker och fångstredskap blivit små expressionistiska figurer av ben, 
valross- eller narvalstand, skulptural miniatyrkonst. I dessa figurer, som 
ofta kanske omedvetet blivit verkliga konstverk, når även den manuella 
skickligheten sin höjdpunkt. Modellerna, säl, valross, val och ren, äro syn¬ 
tetiska minnesbilder. Konstnären är fullt förtrogen med djuren och med de¬ 
ras vanor, ty de ge allt vad till livets nödtorft hörer. Magiska föreställ¬ 
ningar, som enligt en del forskare helt dominera naturfolkens liv, skymta 
stundom. Kajakerna, som äro en fröjd för ögat, kunna förses med mål¬ 
ningar och benfigurer med uppgift att göra dem snabba och sjövärdiga. 
Genom dekorativt anbringade avbildningar av bytet ansågos fångstvapnen 
få extra god effektivitet. 

Traditionen fordrar den strängaste arbetsfördelning mellan könen. För¬ 
mågan är icke utslagsgivande, utan oskrivna lagar påbjuda att mannen sni¬ 
dar, kvinnan komponerar pälsar, mannen bygger kajaker men kvinnan sva- 
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Fig. 208. Pilar med stenspetsar, skulpterad sälfångstkrok m. m. från eskimåer vid Port 
Clarence vid Berings sund 
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Fig. 209. Knappar till bärremmar föreställande isbjörnshuvuden, nålhus , harpunspets 
samt skulpterade prydnader. Från eskimåer vid Port Clarence vid Berings sund 
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Fig. 210. Solhatt av trä med benprydnader vid vilka långa morrhår av sjölejon äro fas¬ 
tade. Aleuterna 


rar för ”bordläggningen”, skinnklädseln. Eskimåbarnen ha leksaker som 
alla barn hos alla folk. Leksakerna äro, som leksaker bruka vara, miniaty¬ 
rer av de vuxnas redskap och vapen. Leken går så småningom över i all¬ 
var. En far ger sin son först en miniatyrkajak, sedan en riktig kajak. Flic¬ 
korna leka med dockor, senare få de taga sig an småsyskonen. 

Det har gjorts gällande att eskimåerna äro ättlingar till de grottmänniskor 
i sydvästra Europa, vilka under yngre paleolitikum, den senaste istidens se¬ 
nare perioder, framträda som mänsklighetens' första kända konstnärer. 
20 ooo år bakåt i tiden är den vanliga gränsen för konstens historia, ehuru 
vaga, trevande försök kunna framläggas, som ha mångdubbelt högre ålder. 
Med ungdomlig friskhet och fantastisk skicklighet avbildade de sin forn- 
världs fångstdjur, vildren och mammut. Stenåldersjägarna hade utvecklat 
sinne för djurens karakteristiska egenskaper. Med skärpa och säkerhet ha 
de målat eller ristat bilder av villebrådet på grottornas väggar eller i ben 
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Fig. 211. Man från ön Unalaska, 
Aleuterna. Kopparstick i skild¬ 
ringen av James Cooks tredje upp¬ 
täcktsfärd 



och horn skulpterat avbildningar av forntidsjättarna. Från konturteckningar 
ledde den paleolitiska monumentalkonsten till modellerade, naturalistiska 
framställningar. För att bevisa släktskapen mellan de europeiska istidsjä- 
garna och de under istidsförhållanden levande eskimåerna ha likheter i konst 
och kultur framhållits. En kulturell överensstämmelse är odiskutabel, men 
den kan måhända förklaras genom de överensstämmande naturförhållande¬ 
nas inverkan på livsföringen. Eskimåernas öde vidder ge en bild av förhål¬ 
landena i Europa, då isen drog sig tillbaka och landet väntade att livet — 
växter, träd och djur — skulle taga det i besittning. 

Konsten, som är mindre beroende av naturförhållandena, är ett mera 
opartiskt vittne beträffande likheternas betydelse. Främst gäller det kons¬ 
ten under magdalénientiden, den sista av de paleolitiska åldrarna, som sträc¬ 
ker sig fram till io ooo år före vår tideräknings början. Det har på allvar 
ifrågasatts om icke den tidens européer, då klimatet blev bättre, avstodo 
från sol och värme, följde renen mot norr och öster, hamnade i Amerika, 
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samt att nutidens eskimåer äro deras ättlingar. Dessa djärva teorier ha gi¬ 
vetvis väckt opposition och de stridande ha vädjat till konstforskarna. Nog¬ 
granna jämförande studier och djupgående analyser synas visa, att eskimå¬ 
ernas konst ej är närmare besläktad med den paleolitiska i Europa än med 
konsten hos andra primitiva folk. Med tanke på det oerhörda avståndet i 
tid och rum — eskimåerna äro tämligen unga amerikaner — skulle det vara 
misstänkt bra, om så vore fallet. Eskimåkulturen har många asiatiska drag 
och i Sibiriens ännu outforskade arkeologi ligger nyckeln till många med 
eskimåerna förbundna problem. Mycket synes tyda på att från nordligaste 
Europa, över Nordasien till nordligaste Amerika utbrett sig en arktisk kul¬ 
tur, vars rötter kanske skulle kunna sträcka sig ner i paleolitikums fjärran, 
dunkla tider. 

Lika skickliga som Californiens korgmakerskor voro kvinnorna på Attu, 
den yttersta av öarna i Aleuternas kedja, som från Alaska sträcker sig mot 
Kamtschatka. Då öarna första gången siktades av européer 1741 under dans¬ 
ken Berings ryska expedition uppgick den med eskimåerna besläktade be¬ 
folkningen till minst 10 000. Vid den japanska ockupationen under det 
andra världskriget funnos högst 700 aleuter, starkt dekulturerade och ut¬ 
klädda till européer, och från Attu, som hade 42 invånare, och andra öar 
bortfördes befolkningen av japanerna. Fram till denna tid ha kvinnorna 
på Attu flätat utomordentligt fina korgar av omsorgsfullt utvalda fibrer 
av strandgräs. Dessa namnkunniga ”Attu baskets” vittna om fantastisk 
skicklighet och otroligt tålamod. Flätningsteknikerna kan växla flera 
gånger i samma korg. Materialet är så fint och flätningen så tät, att 15 
rader tvinnat inslag kan räknas på en cm. Sedan bottnen tillverkats häng¬ 
des arbetet upp och ned, ty varpen var alltför fin för att kunna stå upp¬ 
rätt. Det är knappast förvånansvärt att tillverkningstiden räknades i må¬ 
nader, ja i år. 

Trots att de oftast cylindriska, lockförsedda korgarna betingade höga 
priser var konsten i utdöende och endast tre korgflätare tillhörde mästar- 
klassen. Nu torde Attus korgmakarkonst vara helt utdöd. I detta verk av¬ 
bildas en av H. K. H. Kronprinsen till Statens etnografiska museum förärad 
Attu-korg. Som bakgrund tjänar en stor förrådskorg från pimaindianerna i 
Arizona. Den är byggd av gräsrullar, som med tunna vidjor av pil surrats 
tätt intill varandra. Diametrarna äro resp. 8 och 115 cm. 
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Fig. 212. Korg från ön Attu , Aleuterna 
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Nordvästkustens skulptörer 


N ordamerikas västra kust från Alaska till Oregon är skild från inlandet 
genom skyhöga berg och oländiga skogar. Otaliga öar, djupa fjordar, rik 
nederbörd samt en överväldigande, vild och dyster skönhet är utmärkande 
för landet. Naturförhållandena omöjliggöra jordbruk, men havets outtöm¬ 
liga rikedomar lämna fullgod ersättning. Helt baserad på fiske utbildades 
här en egenartad kultur, som i konstnärligt avseende intar en särställning. 
Trots språkliga och antropologiska olikheter utgör området kulturellt en 
enhet. Längst i norr bo tlingit, tsimsyan och haida, söder om dem bl. a. 
nootka och wakash. Till wakash höra stammarna kwakiutl, bella-bella och 
bella-coola. 

Befolkningen tillbringar en god del av sommaren i sina stora kanoter, 
fiskar, jagar och samlar födoämnen. Vintertid bo de i byar och leva av vå¬ 
rens och sommarens konserverade fångster, främst torkad lax och fiskolja. 
Husen äro byggda av trä och ha sadeltak. Lerkärlstillverkning förekom¬ 
mer icke. Husgeråd av alla slag förfärdigas av trä. Vid kokning använ¬ 
das vattentäta korgar eller träkärl med i dem nedlagda heta stenar som 
värmekälla. Obegränsad tillgång på lämpligt material, främst s. k. röd ce- 
der, har medverkat till den konstnärliga utvecklingen — intet primitivt folk 
har nått högre i träsnideri och skulptur. Såväl husgeråd som bostäder och 
kanoter prydas med rik dekoration. Totempålarna eller pelarna äro de mest 
imponerande resultaten av deras konstnärliga skapande. De restes framför 
husen, på framstående mäns gravar eller utanför byarna och då till åmin¬ 
nelse av en verklig eller legendarisk tilldragelse av stor betydelse. 

Genom byteshandel hade enstaka järnföremål kommit från Östasien innan 
det första europeiska besöket, dansken Berings expedition 1741, men först 
sedan järn- och stålverktyg började importeras i större utsträckning, tog trä¬ 
bearbetningen fart. Upptäcktsfararen James Cook, som angjorde kusten 
1778, omnämner i sin reseskildring inga totempelare men väl masker, dans- 
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Fig. 213. Mask av trä prydd med målningar och människohår . Från Kwakiutlstammen 
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Fig. 214. Fågelhuvud, dansmask av trä från Kwakiutl-stammen 



Fig. 215. Medicinskallra av skulpterat och målat trä. Från Bella-coola-stammen 
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Fig. 216. Dansmask frän Haida 
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Fig. 217. Träskulptur från Nordvästkusten 
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skramlor, lådor och andra föremål av trä. Bildkonstens storhetstid börjar 
omkring 1830 och flertalet totempelare tillkommo först mot slutet av år¬ 
hundradet. I Stockholm finnes ett dylikt monument från kwakiutl, som har 
en höjd av nio meter. De skickligaste av nordvästkustens överdådiga bild- 
snidare, haida, reste tre gånger så höga pelare. 

Konsten är här främst ett uttryck för totemistiska föreställningar, för den 
mystiska och mytiska förbindelsen mellan en grupp människor och ett djur. 
Sambandet med totemdjuret grundar sig på en upplevelse, som tillskrives 
klanens legendariska anfader. Ett djur med övernaturlig kraft och över¬ 
mänsklig förmåga hade överfört dessa mäktiga egenskaper på anfadern och 
räddat honom från sjukdom, fara eller död. Skyddsdjuret-hjälparen åter¬ 
gavs av bildsnidaren och blev ättens vapen. Korpen spelar en framträdande 
roll i myterna. Hans verksamhet är mångsidig, men hans mest beundrans¬ 
värda bedrift är solrovet, återförandet av solen från illasinnade makter, 
som gömt undan den. Korpens bild tillhör de oftast förekommande och 
korpklanerna äro de talrikaste. 

Någon stamorganisation förekommer icke och endast i norr äro stammarna 
uppdelade i klaner samt ha en noggrant genomförd ståndsindelning: höv¬ 
dingar, adel, gemene man samt slavar. Hövdingens makt beror helt på 
hans rikedom och har ingenting att göra med lämplighet och duglighet. 
Varje klan har sitt totem, t. ex. korp, örn, uggla, björn, varg, bäver, säl 
och haj. 

Totemismen når sin högsta utformning i norr och haida har drivit den 
i konstnärligt avseende till fulländning. Den förnämliga kvaliteten och den 
överlägsna tekniken beror delvis på att skulptörerna äro specialister. Konst 
och kunnande, estetisk tradition och konstnärlig begåvning ingå här för¬ 
ening. Totemfigurerna återfinnas överallt, men i totempelarna och delvis 
även i maskerna uppnås de bästa resultaten. De utformas med aldrig sinande 
fantasi, skaparglädje och fabuleringsförmåga. Framställningarna äro aldrig 
odelat realistiska. Mytologiens djur ha ofta människogestalt — någon be¬ 
stämd gräns mellan människor och totemdjur existerar ej, och i samvaron 
sinsemellan kunna djur uppträda i människoskepnad — men närvaron av 
ett totemdjur utmärkes nästan alltid genom karakteristiska element: korpens 
långa och örnens böjda näbb, björnens mångtandade gap, bäverns svans eller 
stora framtänder och hajens talrika triangulära tänder. I detaljerna är natu¬ 
ralismen perfekt samtidigt som stiliserings- och uppfinningsförmågan är out- 
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tömlig. Monumentskulptörerna visa lika stor skicklighet, lika hejdlös berättar- 
glädje och plastisk uttrycksfullhet i småkonst som i bildpelare, i husgeråd 
och masker som i bostäder och båtar. Skulptören trevar sig aldrig fram, 
tvekar aldrig. Han har upplevat det han med intensiv uttrycksfullhet skild¬ 
rar i bilder, som äro förbundna med klanens mytvärld. 

I ytkonsten — utskärningar i låg relief eller i målningar — upplöses mo¬ 
tivet, vanligtvis ett djur, i två profiler, spegelbilder, med huvudet som 
centrum. Konstnären besväras aldrig av småaktig hänsyn till anatomisk 
exakthet. Alla ytor måste utfyllas, extra ögon uppträda på de mest oväntade 
ställen. När det är ont om utrymme utelämnas ogenerat hela kroppen och 
huvudet får nöja sig med ben eller vingar. På hattar och träskålar placeras 
djurets huvud på framsidan och den itukluvna kroppens halvor på var sin 
långsida. 

Hemliga sällskap spela en betydande roll. Hos kwakiutl ha de utveck¬ 
lats till en mäktig och inflytelserik social institution. Under vintern, då ande¬ 
makterna ha särskilt stor benägenhet att besöka jorden, uppföra sällskapen 
maskdanser, som bl. a. dramatiskt åskådliggöra klanernas ursprung. Masker¬ 
nas oerhörda uttrycksfullhet gör dem till det i sitt slag mest skräckinjagande 
hos primitiva folk. En del äro dock lugna och realistiska, andra åter explo¬ 
sivt uttrycksfulla, och det är ingalunda förvånansvärt att maskdanserna, 
inte minst kannibalceremonierna, utövade terror på den i hemligheterna icke 
invigda publiken. 

Traditionen antyder invandringar från Östasien över Aleuterna. Nord¬ 
västkustens kultur och i viss mån även befolkning verkar oamerikansk och 
detta kan knappast enbart bero på särutveckling och avspärrning från kring¬ 
boende folk. Koniska hattar samt pansar av sammanbundna träplattor och 
läder äro element, som måste ha importerats från Östasien. Hattar ha aldrig 
förekommit hos andra folk i det indianska Amerika. Den konstnärliga ak¬ 
tiviteten kan ha omformat andra element av utomamerikansk härkomst så 
att ursprunget ej längre kan utrönas. Ornamentiken är främmande, men 
den liknar heller ingenting annat — om icke möjligen den fornkinesiska 
bronsgjutningens dekor. I det övriga Amerikas konst äro vanligtvis män¬ 
niskornas ansikten uttryckslösa och stela. Det strider mot god indiansk ton 
att ge uttryck åt starka affekter. 

Egenartade äro de överdådiga festerna, potlatch, vid vilka konsumerades 
mat i massor och vid vilka värden inte bara med slösande frikostighet skulle 
utdela presenter utan även på ett vanvettigt sätt förstöra sina ägodelar, döda 
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. 2i 8. »Människoätarnas gud», stor träfigur frän Bella-coola-stammen 
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Fig. 219. Flätade kattar med målade figurer. Nordvästkusten 
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Fig. 220. Träladory korg samt målad dansdräkt av skinn. Nordvästkusten 
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slavar och sätta eld på sitt hus. Rikedomar samlades bara för att förstöras 
och detta medförde ära och berömmelse. Konsten har nått en höjd, som på 
sitt sätt inte kan överträffas, men den är trots allt steril och fastlåst. Lik¬ 
som de vanvettiga festerna visar även konsten att kulturens rötter icke äro 
friska och att den mark, där de samlade näring, är osund. Nordvästkustens 
överdådiga träsnidarkonst växte snabbt, blomningen var praktfull, men viss¬ 
nandet gick lika fort. ”Är” i det föregående borde kanske utbytas mot 
”var”, ty nu snidas inga masker och nu skulpteras inga totempålar. Nord¬ 
västkustens konst, en främling i Amerika, är död. Men havets rikedomar 
äro outtömliga och nordvästkusten är nu konservfabrikernas förlovade land. 



Fig. 221. Stiliserade djur figurer ingående i den målade och snidade dekorationen på en 
likkista från Nordvästkusten 
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Califomiens korgkonstnärer 


K 

JL\. orgtillverkning är en av de allra äldsta konstarterna och alla jordens 
kända folk ha kunnat förfärdiga korgar. Indianerna äro i allmänhet skick¬ 
liga korgmakare, men de i Californien hade nått så långt, att de stå som 
suveräna mästare. 

Före den europeiska invasionen levde ett stort antal små stammar i Cali¬ 
fornien, som nu äro utdöda eller dekulturerade. Språkförbistringen var oer¬ 
hörd, men kulturen tämligen likartad och genomgående ganska outvecklad. 
Bostäderna voro torftiga, husgeråd, vapen och redskap enkla, men indianerna 
hade en rik sagoskatt och saknade ingalunda känsla för religiösa idéer och 
etiska lagar. Kulturen var specialutvecklad och i stort sett levde Califor- 
niens korgkonstnärer ganska gott, fastän de synas oss fattiga och primitiva. 
Ishi, den siste yahiindianen, visar på ett övertygande sätt hur orätt vi döma 
och bedöma. Hans stamfränder hade nedskjutits och vid den sista mas¬ 
sakern 1871 undkommo endast några få, som försvunno i de otillgängliga 
ödemarkerna. Bland dem var Ishi, då en liten pojke. Sjuk och utmärglad 
av umbäranden kapitulerade den ensamme Ishi 1911. Tiderna voro för¬ 
ändrade. Stenåldersmannen, som steg direkt in i Califomiens storstadskul¬ 
tur, blev väl mottagen, fann sig snart till rätta i den fullständigt främmande 
miljön och blev en förträfflig lärare för vetgiriga etnografer. Han var född 
gentleman. Ordning och snygghet, tacksamhet, artighet och hänsyn ingick 
i hans självuppfostran. Han var inte påfallande begåvad men var i allt 
väsentligt icke underlägsen sin omgivning. F. d. stenåldersmannen Ishi vi¬ 
sar att de tekniska framstegen knappast förändrat människan till det bättre. 

Den mycket rika tillgången på vilda nyttoväxter är kanske den främsta 
orsaken till att det nu så rika Californien förr hade en så fattig befolkning. 
Insamlandet gav gott resultat och avtrubbade intresset för systematisk od¬ 
ling, men lämnade föga tid till den främsta kulturinspirerande faktorn — 
lättjan. 
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Stammarna kunna sammanföras i kulturgrupper. I norr och söder rönte 
de påverkan från högre utvecklade grannar. Mest typiska voro de cen¬ 
trala stammarna och det var här som korgflätningen drevs till en sådan 
fulländning, att den knappast någonsin överträffats hos något folk. Kor¬ 
garna fyllde många uppgifter. De voro nödvändiga vid insamling och 
magasinering av födoämnen. I dem förvarades personliga tillhörigheter. 
De tjänade som mössor — en idé som borde kunna exploateras av våra 
modediktatorer — och vaggor, bottenlösa koniska korgar användes som 
skydd kring stenmortlarna, och då lerkärl inte tillverkades, blevo korgar 
både matfat och kokkärl. Att koka i en korg är en märklig uppfinning. 
Heta stenar nedläggas i den föda, som skall beredas. Då de avlämnat sin 
värme, avlösas de av nya värmeleverantörer. 

Nordamerikanska forskare ha ingående studerat teknik, material samt 
mönsterkombinationer och systematiserat korgarna med så stor noggrannhet 
som gällde det en flora eller en handledning i kvalitativ kemisk analys. För 
samlingar utan lokaluppgifter kan detta vara till gagn, och uppgiften att 
78 olika växter, buskar och träd varit materialgivare är ett gott bevis på 
korgmakeriets betydelse och indianernas botaniska intresse. Anmärknings¬ 
värt är att pomo, den främsta bland korgmakarstammarna, nöjde sig med 
14 olika slag av material. Då pomos korgar äro väl representerade i våra 
samlingar, ha vi möjlighet att närmare studera dessa i sitt slag oöverträf¬ 
fade konstverk. 

Under det att de flesta stammarna specialiserade sig på en viss teknik, 
använde pomos kvinnor alla och med lika stor säkerhet. Enklast är den, 
som står närmast vävning, och som har ”varp” och ”inslag” av samma ma¬ 
terial. Flätning är mera komplicerad. Inslaget, vilket går horisontalt och 
består av två parter, flätas kring varpen, som är passiv och som utgår ra- 
diellt från bottnens centrum. Vida mer invecklat är de bundna korgarnas 
framställningssätt, spiralrulltekniken. En fortlöpande spiral, antingen en 
vid ja eller en bunt fibrer, bildar stommen. Varje varv omlindas med fint, 
smidigt material och förbindes med närmast föregående varv. De skick¬ 
ligaste korgmakerskorna nådde så goda resultat, att stommen helt doldes. 

Vissa former kunde endast ernås om en viss teknik användes. För till¬ 
verkning av stora förrådskorgar lämpade sig bäst spiraltekniken, i syn¬ 
nerhet då de voro så stora, att korgmakerskan måste arbeta sittande inne 
i korgen. Materialet framtvingade aldrig en flätningsteknik, ty inslaget hos 
en stam kunde vara varp hos en annan. Snarare var traditionen avgörande, 
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Fig. 223. Korgar från Californien. Den ena försedd med prydnader av snäckskal och 
fjädrar 
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Fig. 224. Korg och korgmössor från Californien 
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Fig. 225. Korgar med inflätade , stiliserade ornament. Californien 
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Fig. 226. Med harts tätade korgar från Paraguay och Arizona 


ty den spelar en synnerligen betydelsefull roll i alla indianers konst och 
konsthantverk. Det finns ingen naturlig anledning till att stammarna i 
söder omhuldade spiraltekniken, under det att den inte förekom i norr. 
Växtgeografiska gränser kunna däremot bli kulturgeografiska. 

Pomos korgmakerskor voro ej blott mästare i teknik utan även i dekora¬ 
tion. Längre än några andra drevo de fjäderdekoren och täckte stundom 
hela ytan, helst med den rödhuvade hackspettens fjädrar. Fjädrar, pärlor 
och snäckskalsbitar äro dock hjälpelement, antingen ett tecken på förfall 
eller ett försök att finna något nytt, då den normala, av tekniken betingade 
dekoren drivits till sin högsta höjd. Den vanliga dekorationstekniken bygger 
på användningen av olikfärgat material. Preparering och färgning av mate¬ 
rialet visar knep och genvägar, som krävt långa studier, många experiment 
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och under generationer samlade erfarenheter. Tekniken binder korgkonst¬ 
nären, ty den ornamentala utsmyckningen blir geometrisk och består av enkla 
element såsom trianglar, rektanglar, sicksack- och trappstegslinjer. Mönst¬ 
ren ha av ordningsälskande typologer sammanförts i fem huvudgrupper. 
Viktigast äro de två, som antingen ha horisontala, mönstrade band löpande 
runt korgen eller diagonala band, vilka ge intryck av spiraler. 

Egendomligt är att de horisontella banden öppnas eller att mönstret änd¬ 
ras eller upplöses på ett ställe. Orsaken härtill har varit föremål för djup¬ 
sinniga spekulationer, som inspirerats av överdriven tro på primitiv magi 
eller av korgmakarnas egna utomordentligt långsökta förklaringar. Lösningen 
är dock betydligt enklare: det är svårt att få mönstret att gå jämnt ut. 
Luckan måste utfyllas, felet blir tradition och den görs märkvärdigare än 
den triviala verkligheten. 

Triangelmönster varierade på olika sätt äro vanligast. Omtyckt är ”p.il- 
spets”-motivet, som av en del pomogrupper döpts till ”fjärilsmönstret”. 
Mönstrens namn äro ofta överraskande och olika även hos närstående stam¬ 
mar och grupper. Det som en förklarar vara hjortryggar, finner en annan 
vara kråkspår; ekorrfötter hos en stam, är berg med tallkronor hos en 
annan. Baserade på verkliga eller inbillade likheter kan samma mönster 
gå under så olika namn som fisktänder, ormar, maskar, tusenfotingar och 
fjärilar. Mönstren synas aldrig ha haft religiös, symbolisk eller magisk be¬ 
tydelse. Uteslutet är ej att de en gång haft djupare mening, men att denna 
gått förlorad. Mönstren ha levat kvar som dekorativa element med egen¬ 
värde utan biavsikter. 

Indianernas temperament speglas i deras korgflätning. De tunga och vär¬ 
diga papago ha stadiga, praktiska korgar; de gladlynta, skrattande pima 
föredraga de vackra framför de strikt ändamålsenliga. Här gör sig ett 
medfött, mer eller mindre artistiskt sinne gällande. 

Hårt och tätt flätade korgar voro i det närmaste vattentäta. Genom att 
överdraga dem med harts eller asfalt erhölls utmärkta, oömma vatten¬ 
flaskor, som för folk på rörlig fot voro vida mera praktiska än lerkärl. 
Sådana täta och tätade korgar voro högt skattade husgeråd hos många stam¬ 
mar i sydvästra Förenta staterna. Primitiva folk i sydöstra Sydamerika, 
vilka sakna keramik, använda även tätade korgar, ökenfolk, urskogsmän- 
niskor och savannernas stammar ha löst samma viktiga problem på ena¬ 
handa sätt. 
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Sandmalning , navajo-indianerna i Arizona 
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Från Nya Sverige 


JFrån Nya Sveriges indianer har kanske inte ett enda föremål bevarats. 
Det är nämligen osäkert om de tre klubbor — en i Stockholm och två i 
Skokloster-samlingarna — som anses härstamma från vår koloni, verkligen 
kommit därifrån. I Köpenhamn finnas rariteter av detta ytterligt säll¬ 
synta slag, vilka redan på 1600-talet tillhörde den Kungl. Konstkamma¬ 
ren. Det är därför möjligt att även de svenska föremål, som antagas vara 
från Nya Sverige, kommit hit via Köpenhamn. Endast här har Skoklosters 
byggherre, Carl Gustaf Wrangel, som hade ett utpräglat intresse för att 
hemföra dyrbarheter och kuriositeter, kunnat förvärva den kajak, som lika¬ 
ledes lär finnas upptagen i bouppteckningen 1676. 

Vår klubba är en raritet av första ordningen och är dessutom intres¬ 
sant som skulptur. En människoframställning av detta slag torde vara täm¬ 
ligen sällsynt; den består endast av huvud, ben och fot. Om denna cere¬ 
moniklubba ej förvärvades av våra kolonister, har den ändå otvivelaktigt 
kommit från indianer, troligen algonkiner, vid Delawarefloden. Dessa in¬ 
dianer kallade en klubba eller en stridsyxa för tomahawk. Sedermera över¬ 
flyttades benämningen på de järnyxor, som tillverkades av de vita och sål¬ 
des till indianerna. Oftast ha de i yxans nacke ett piphuvud och det ihåliga 
skaftet tjänar som munstycke. 

I Stockholm finnas flera gamla tomahawkpipor och en av dem är en 
märklig historisk relik. Den hemfördes av greve Carl Magnus Wrangel, 
vilken som präst verkade i den svenska församlingen i det land, som tidi¬ 
gare varit svensk koloni. Han var en nitisk indianmissionär, men hans 
kristna kärlek sträckte sig inte till ämbetsbröderna. Efter att ha frälst 
hedningar och fördömt kolleger hemkallades han till Sverige 1768. Bland 
de suvenirer han överlämnade till Vetenskapsakademien var en tomahawk- 
pipa, som han fått av den i Nordamerikas historia välkände generalen 
William Johnston. Denne hade upptagits som hövding i mohawkstammen, 
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Fig. 227. Indianklubba frän Nya Sve¬ 
rige, var forna koloni i Nordamerika 
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Fig. 228. Huvudet till klubban från Nya Sverige 


en av de sex medlemmarna i det berömda irokesförbundet. Genom sitt 
inflytande hindrade han förbundet att deltaga i algonkinhövdingen Pon- 
tiacs uppror mot engelsmännen. Pipan hade använts vid fredskonferensen 
1758, då det viktiga beslutet fastställdes. 

Den svenska flaggan vajade blott från 1638 till 1655 vid Delawares 
stränder, ty kolonisationsförsöket rönte föga intresse hos de makthavande 
och Nya Sverige blev ett lätt byte för holländarna. Per Brahes stolta dröm 
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Fig. 229. Den första indianbil¬ 
den i svensk litteratur, tecknad 
av svensken Per Lindeström 


att ”hela Nordamerika skall bliva kristet och svenskt” gick tyvärr inte i 
uppfyllelse. Per Lindeström, som kom över 1654, har skildrat vår koloni 
och ”de svenska indianerna” i ett först 1923 tryckt arbete. Redan 1702 ut¬ 
gav Thomas Campanius Holm ”Provincien Nya Swerige” och illustrerade 
arbetet med i koppar överförda bilder ur Lindeströms manuskript. En av 
dem visar en indianfamilj och är den första i Sverige publicerade bilden av 
indianer. Lindeströms etnografiska skildringar äro intressanta och bilderna 
måttligt fantastiska. De egendomliga redskap rödskinnen på bilden hålla i 
händerna äro pipor: ”Uti handen hava de en famnslång tobakspipa av trä, 
som skruvas ihop med leder, att stödja sig vid, och uti dess pipehuvud kan 
gå en god näve tobak.” Han omtalar med uppskattning indianernas fjä¬ 
dermantlar, skinnvaror, korgar, mattor m. m. och slutar med följande om¬ 
döme: ”Där de blevo excercerade och tillhållne, skulle de bliva mycket 
snälle, ty de äro av naturen capable till allt vad de se för ögonen strax 
att begripa och fatta.” 
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Fig. 230. Moderna dans masker frän iroke serna 



Fig. 231. Tomahawker y den mellersta använd vid fredskonferensen 17 $8 
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Präriens indianer 


Q. 

L^/itting Bull, den siste store siouxhövdingen och den indianska enhets¬ 
tankens siste förkämpe, är väl den till namnet mest kände indianen. För 
de flesta är nog en siouxkrigare typen för Nordamerikas rödskinn: hög¬ 
vuxen, stolt, överdådigt tapper, med ett hårt, orörligt ansikte, örnprofil 
och en vajande huvudprydnad till vilken fåglarnas konung lämnat sina fjäd¬ 
rar. Han är antingen en ädel hjälte eller en illistig skalprövare, beroende 
på inställningen hos den indianboksförfattare eller filmproducent, som för¬ 
medlat bekantskapen. 

Under rubriken prärieindianer rymmes en hel del stammar av olika ur¬ 
sprung och med helt olika språk. Sioux var den största språkgruppen. Själva 
kallade de sig dakota, men vanligen menas därmed endast en av siouxstam- 
marna. Ursprungligen voro de ändlösa och trädlösa prärierna mellan Klip¬ 
piga bergen och Mississippi-Missouri obebodda och endast vid vissa tider på 
året sökte sig de i skogstrakterna öster om grässlätterna boende jordbru¬ 
karna dit för att jaga buffel. De i inledningen omnämnda spåren av ur¬ 
tidens indianer, Folsomfynden, visa att redan för många årtusenden sedan 
jägare voro i verksamhet här. Då den från Europa införda hästen på 
1600-talet nådde dessa trakter, kunde detta jaktområde med dess väldiga 
hjordar av bufflar utnyttjas rationellt. Den europeiska kolonisationen 
trängde indianerna allt längre mot väster, men även från andra håll in¬ 
flyttade stammar till dessa nu högst begärliga områden. De frigjorde sig 
från åkerbruket och anpassade sig helt efter de nya levnadsförhållandena, 
präriekulturen utbildades. Men många mycket viktiga element funnos redan 
såsom det ofta med målade buffelhudar täckta koniska tältet, ”tipi”, vissa 
vapen och husgeråd samt transportsättet, varvid hunden tidigare fått tjänst¬ 
göra. Hästen och eldvapnen revolutionerade jakten. Buffeln gav de noma¬ 
diserande ryttarfolken mat och kläder samt det viktigaste av vad för öv¬ 
rigt till livets nödtorft hörde. Frågan är huruvida präriekulturen skulle ha 
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Fig. 232. Knivslidor och väska av skinn , broderade med piggsvins t aggar. Slidorna är o 
frän prärieomrädety väskan möjligen frän Nya Sverige 


bestått, om den fått fortleva utan inblandning utifrån. Det nya jaktsättet 
skulle troligen så småningom utrotat buffeln. Den omständigheten, att man 
funnit pilspetsar tillsammans med utdöda buffelarter, kan icke ensamt vara 
avgörande för att dessa fynd äro mycket gamla. Även relativt sena jägare 
skulle kunna ha jagat ut ett villebråd, ty ofta sker den slutliga decime- 
ringen och det fullständiga utrotandet mycket snabbt. 

Jägarlivet var hårt och de redan tidigare stridbara stammarna blevo fruk¬ 
tade av såväl rasfränder som blekansikten. Det religiösa livet med talrika 
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Fig. 233. Med piggsvinstaggar broderad huvudprydnad för häst. Prärieområdet 


ceremonier och invecklade riter kretsade kring tillvarons viktigaste faktorer, 
buffeljakt och krig. Organisationen var sträng, nästan militärisk. 

Genom den specialiserade livsföringen blev prärieindianernas konst en¬ 
sidig. Lerkärl och korgar tillverkades icke, inte heller vävning förekom. 
Bristen på trä och metaller, musselskal och lämplig sten, uteslöt bear¬ 
betningen av dessa material. Konsten blev koncentrerad till prydandet av 
kläder, väskor, knivslidor och andra av mjukt skinn förfärdigade föremål 
med piggsvinstaggar. De vita rörformiga taggarna uppmjukades i vatten, 
färgades, planades och fastsyddes med sentråd eller inflätades på olika sätt. 
Dekorationen är typisk för prärieindianerna och så äkta nordamerikansk, 
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att den ej förekommer någonstans i den övriga världen. Även målad eller 
med hjälp av upphettade benredskap inbränd dekoration förekom på grövre 
material, främst buffelhud. Med piggsvinstaggarna åstadkoms uteslutande 
geometriska ornament, ofta med symboliskt innehåll. 

Den målade dekorationen hade en friare karaktär och visar en annan sida 
av prärieindianernas konst, nämligen önskan att uttrycka något, berätta 
något. Mer eller mindre naturalistiskt tecknade människofigurer, bufflar, 
hästar, tält, vapen och andra föremål i präriejägarnas värld återges. Mål¬ 
ningarnas motiv äro inspirerade av krigiska dåd, av buffeljakt eller av den 
främsta religiösa festen, den stora soldansen. Dessa bilder äro ofta kalender- 
liknande stamhistoria eller redogörelser för en tapper krigares dåd och de 
närma sig stundom bildskrift. Trots att det konstnärliga underordnats det 
bildmässiga, berättande innehållet i dessa historiska dokument, kunna de ofta 
ha ett betydande dekorativt värde. 

Det har antagits att ett geometriskt ornament uppstått ur ett naturalis¬ 
tiskt, som med tiden omformats. Identiska ornament symbolisera emeller¬ 
tid hos olika stammar helt olika föremål och inom samma stam ha ofta 
lika ornament helt olika betydelse. Stammarna ha vissa specialornament 
men en del återfinnas hos alla. För att tyda dessa ornament, som delvis ha 
realistiskt, delvis abstrakt innehåll, måste forskaren ha tillgång till en kun¬ 
nig medlem av stammen. Ornamenten kunna nämligen ej blott beteckna 
morgonstjärnan, berg, dalar o. s. v. utan även så svårdefinierbara begrepp 
som t. ex. livsvägen. Innebörden har stundom fallit i glömska och orna¬ 
mentens uppgift blivit rent dekorativ. Heliga symboler ha nedsjunkit till 
dekorativa och konventionella ornament. 

Statens etnografiska museum har en synnerligen förnämlig samling från 
prärieindianerna. Den gjordes av greve A. Fouché d’Otrante, vilken 1842 
—44 företog resor i nordvästra delen av prärieområdet. Här återges två 
skinnskjortor, en prydd med ornament av piggsvinstaggar och en med må¬ 
lade, starkt stiliserade figurer. De rektangulära kropparna äro brun- eller 
grönmålade. Vid var och en av figurerna synes ett vapen, möjligen en upp¬ 
gift om hur fienden ifråga avlivats, ty figurerna visa ägarens nedlagda fien¬ 
der. På framsidan äro figurerna placerade över varandra i tre rader. Bak¬ 
sidans framställning är livligare, överst synes en man på väg mot en annan, 
som träffats av kulan från ett gevär. Såväl mannens väg som kulbanan äro 
markerade av prickade linjer. Till höger om två med bågar utrustade kri¬ 
gare duellera två pistolskyttar, varvid en träffas. Under de två krigarna 
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Fig. 235. Skjorta av hjortskinn med målade figurer. Prärieindianer 


sväva tre flintlåsgevär, som avfyras av händer utan synliga ägare. Kulorna 
genomborra tre av den understa radens fem figurer. 

Präriekulturen blev kortlivad. Den började på 1700-talet, nådde sin 
höjdpunkt i mitten av följande århundrade, men därefter gick det snabbt 
nedåt. Genom av de vita etablerad rovjakt decimerades buffelhjordarna 
snabbt. Då själva prärien blev begärlig, förvandlades de rättmätiga ägarna 
till illa anskrivna snyltgäster i eget land, trakasserier och övergrepp kulmi¬ 
nerade i en massaker 1890, då sioux’ religiöst betonade frihetsrörelse kväv¬ 
des i blod. Indianernas stora tältstad lades under kanoneld och flyende kvin¬ 
nor och barn nedsablades av dragoner. Snålt tillmätta reservat av odug¬ 
ligt land gavs åt dem, och den uppreklamerade Buffalo Bill förevisade 
siouxer på cirkus. Präriekulturen är död, men folket lever. Sista akten i 
tragedien är, att ättlingarna till präriens tappra jägarfolk sjunkit till tu¬ 
ristattraktioner och till sentimentalt behandlade levande museiföremål i stil 
med gångna tiders lappar på Skansen. 


307 


Digitized by t^ooQle 


Sydvästområdets keramikkonstnärer 


_t^i tnograferna indela Amerika i kulturområden och sydvästligaste delen 
av Förenta staterna samt norra Mexico gå under benämningen Sydvästom¬ 
rådet. Landet är torrt, delvis ökenartat, och de fåtaliga floderna ha skurit 
sig djupt ned i den lösa berggrunden. Grand Canyon är det bästa och mest 
kända exemplet på dessa säregna naturförhållanden. I detta för bebyggelse 
föga inbjudande land utbildades en egenartad och i många avseenden högt 
utvecklad kultur, som under mer än två årtusenden genomgått många för¬ 
ändringar men ännu bevarat sin egenart. Sydvästområdet är även märkligt 
därigenom, att ingenstädes i hela Amerika kan som här en kontinuerlig ut¬ 
veckling följas från så långt tillbaka liggande tider och att den dessutom 
delvis är möjlig att datera. Med hjälp av dendrokronologien har man näm¬ 
ligen kunnat exakt bestämma, när en del av byggnaderna i ruinstäderna och 
även i ännu bebodda byar uppförts. Dendrokronologien grundar sig på de 
karakteristiska växlingarna av årsringarnas tjocklek hos vissa jätteträd. Ge¬ 
nom att jämföra årsringarna i stockar från ruinstäder med vissa jätteträds 
daterade årsringsdiagram kunna i gynnsamma fall stockarna tidsbestämmas. 
Från 700-talet e. Kr. och framåt finnas säkra data, milstolpar i utveckling¬ 
ens historia. 

Lämningar efter områdets äldsta bofasta bebyggare påträffas i grottor i de 
branta bergväggar, som inrama den djupt nedskurna San Juan-floden och 
dess bifloder. På sin väg västerut till Rio Colorado passerar San Juan nära 
den punkt, där staterna Colorado, Utah, New Mexico och Arizona stöta 
samman. Tack vare det torra klimatet ha även lätt förgängliga föremål be¬ 
varats. Under årtusendet före vår tideräknings början jagade befolkningen 
uppe på bergsplatåerna, men så småningom började majsodling i floddalarna 
tilldra sig allt större intresse. Lerkärlstillverkning var ännu okänd, men 
korgflätningen hade däremot utvecklats i så hög grad att folket kallats 
basket makers, korgmakare. I ökenområdena kring Gila-floden i södra 
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Fig. 236. Arkeologisk keramik frän olika tider och skilda platser inom Sydvästområdet 
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Arizona utvecklades en delvis likartad, delvis särpräglad kultur, som kan¬ 
ske är äldre men som kulminerade samtidigt. Jordbruket var helt beroende 
av konstbevattning och väldiga kanaliseringsarbeten utfördes. Enbart i en 
dal lära breda och djupa bevattningskanaler kunnat följas med en samman¬ 
lagd längd av 250 km. I Mexico utfördes visserligen väldiga arbeten till 
gudarnas ära, men först på Perus kust påträffas lämningar efter arbeten av 
ren nyttokaraktär, som kunna mäta sig med kanalerna i Arizona. 

Korgmakarna anpassade sig allt bättre och bättre efter landets begränsade 
möjligheter, flyttade samman i byar på högslätterna och började på 200- 
talet att tillverka lerkärl. På 700-talet invandrade människor av annan ras¬ 
typ. Nykomlingarna införde, förutom tidigare icke kända kulturväxter, 
vävnadskonst och högre utvecklad arkitektur. Stora byar började uppföras 
med hus av sten eller soltorkat tegel, sammanbyggda och ställda på var¬ 
andra i flera våningar. Den spanska benämningen på by eller liten stad, 
pueblo, har givit den nya epoken sitt namn. Pueblokulturen genomgick olika 
förändringar. Guldåldern inföll under tiden 1100—1300. Jordbruket var 
intensivt, all odlingsduglig mark, oaser i ökenlandet, tillvaratogs. Tack vare 
jordbruket fick folket tid över till andra arbeten än enbart anskaffandet av 
föda och trots brist på vatten gick utvecklingen raskt framåt på alla om¬ 
råden. 

Krukmakerskorna tävlade i att göra vacker vardagsvara, lerkärl som med 
förträfflig form och effektfull ornamentik äro utmärkta prov på ung, sund 
konst. Olika byar och områden utbildade sina specialstilar, men de ha alla 
vissa gemensamma drag, som skiljer denna keramik från all annan i Amerika. 
Dekorationen vittnar om högt driven skicklighet kombinerad med stor upp¬ 
finningsförmåga. Sydvästområdets keramikkonstnärer skapade en rik mön¬ 
sterskatt av främst geometriska motiv i svart på vit eller vitgrå botten. 
Studier ha visat att trots sträng uppbyggnad av mönstren spelade känsla och 
intuition vida större roll än beräkning samt att individuella stilolikheter äro 
betydande. Glasyr och drejskiva voro okända här såväl som i det övriga 
Fornamerika. Ofta byggdes lerkärlen av på varandra lagda lerrullar, ibland 
slätades icke utsidan, utan rullarna fingo kvarstå som ornament. Då en 
rulle fasttrycktes vid närmast föregående anlitades tummen och pekfing¬ 
ret och härigenom bildades ett ornament. Då detta dekorationssätt blev 
omtyckt — på en kokgryta kan det av flera skäl även vara praktiskt — 
utvecklades fingerintrycksornamentiken till beundransvärd fulländning. 
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Fig. 237. Arkeologiska lerkärl från Arizona 
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Fig. 238. Modern keramik fran Zuni , New Mexico. Bakgrunden en vävnad från Navajo- 
indianerna 
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Samma dekorationsteknik använda även El Gran Chacos primitiva stam¬ 
mar i Sydamerika. 

Främst stå kanske krukmakarnas produkter från ruinstaden Sikyatki i 
nordöstra Arizona. Konkurrensen är emellertid hård mellan denna gula, 
rikt och fantasifullt dekorerade keramik och den från San Juan-området 
med dess skenbart enkla men raffinerat effektfulla geometriska dekoration 
i svart på vit grund. Sikyatki förstördes av folket i en närbelägen pueblo, 
men den kom längre fram i tiden ändå att utöva ett betydande inflytande. 
Lerkärlsformerna äro få men originella och väl avvägda. Dekorationen i 
rött, brunt, svartbrunt och svart på godsets varma, ljust gulbruna grund är 
livfull, säkert målad och så rik på symboler att den närmar sig bildskrift. 
Ett gemensamt drag i all dekoration är, att den icke i första rummet till¬ 
kommit för att tillfredsställa den djupt liggande skönhetskänslans krav, utan 
för att på ett för människorna fördelaktigt sätt påverka de starka makterna 
i det fördolda, här självfallet dem, som behärska regnet och därigenom mat 
och dryck. 

Puebloområdet besöktes första gången av en spansk expedition 1540. Med 
blygsam framgång utsattes befolkningen för mission under följande århund¬ 
rade. Den fick ett tvärt slut i samband med ett allmänt uppror. Därefter 
levde folket tämligen obemärkt till slutet av 1800-talet i sin egen lilla värld. 
Under denna tid utbildades en ny keramikstil, som helt skiljer sig från den 
förhistoriska. Typiska äro rundade skålar samt krukor med klotformig eller 
nedåt avsmalnande kropp, plan botten och vid mynning. Trots ett omiss¬ 
kännligt samband med det förgångna skiljer sig denna keramik beträffande 
de dekorativa elementen, vilka äro hämtade från djur- och växtvärlden, 
samt genom att motiven ofta äro tämligen realistiskt återgivna. Färgerna 
äro sparsamma, huvudsakligen svart, vitt och rödbrunt. Motiven äro så 
talrika att en enda krukmakerska har kunnat arbeta med icke mindre än 
200 bestämda mönsterkombinationer. 

Närmast genom en tillfällighet kom keramiken inom ett område att 1895 
genomgå en radikal förändring. En duktig krukmakerska fick se de ler¬ 
kärl, som påträffats vid utgrävningen av den tidigare nämnda ruinstaden 
Sikyatki. Hon började tillverka kärl av samma form och med samma de¬ 
koration som de förhistoriska. Nyheten upptogs av de övriga krukmakarna 
i hennes pueblo och den typ, som varit den förhärskande sedan 1700-talets 
början, kom helt ur bruk. Lerkärlstillverkningen gjorde en märklig tvär¬ 
vändning och tiden vreds tillbaka fem århundraden. Detta bör ge arkeo- 
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logerna en tankeställare, då de ordna sina typologiska serier, ty det torde 
knappast vara uteslutet att konstnärer hos förhistoriska folk på samma 
sätt resolut slopat sin gamla stil och upptagit former och dekorativa ele¬ 
ment, som begagnats av förfäderna. 

Efter glanstiden, noo—1300, gick pueblokulturen tillbaka. Delvis be¬ 
rodde detta på att barbarstammar inträngde norrifrån: apacherna med stad¬ 
gat dåligt anseende och deras anförvanter, navajo, som likaledes varit illa 
sedda snyltgäster. De vitas kulturförstörande inflytande har däremot varit 
tämligen obetydligt, vilket närmast berott på att landet varit föga lockande. 
Puebloområdet har blivit ett kulturreservat med en befolkning, som väl vår¬ 
dar arvet från det förgångna. 

För navajo blev inflytandet från pueblokulturen till välsignelse. Redan 
på 1700-talet började de ”puebloiseras” men lämnade sina läromästare i gen¬ 
gäld många element av främst rituell och magisk natur. Genom det av 
européerna införda fåret fick det förr kringströvande jägar- och samlar- 
folket konstant tillförsel av föda. Stammen lever nu i norra Arizona och 
tillväxer mycket snabbt. Den har, tack vare god tillgång på lämplig ull, 
utbildat en textilkonst, vilken trots sin primitivitet visar att navajo tillhör 
de estetiskt högt begåvade indianstammarna. Väven är fast och tät, mönst¬ 
ren enkla och företrädesvis geometriska och de ursprungliga färgerna äro 
dels ullens naturliga, dels växtfärger i blått och rött. Navajos filtar till¬ 
hör inte den stora konsten, men de vittna om skönhetsglädje även i var¬ 
dagslivet. 

Navajos månghövdade gudavärld uppträder i sandmålningarna, som 
främst användas vid invecklade ceremonier för botandet av sjuka. På gol¬ 
vet i medicinmannens hydda uppritas först konturerna, därefter utströs för¬ 
siktigt de pulvriserade färgerna. Av sandsten framställes vitt, gult och rött, 
under det att träkol ger svart och blandningen träkol-vitt ger gråblå färg. 
Vid den magiska behandlingen av de sjuka överföres kraft från de i be¬ 
stämda mytologiska situationer förkroppsligade gudarna. Vissa målningar 
inramas av en oerhört långt utdragen figur, regnbågsgudinnan. Regnbågar 
och blixtar äro av gudarna gärna anlitade transportmedel. Navajos sand¬ 
målningar, fasta i kompositionen, fina i detaljerna, rika på symboler och 
mytologiskt innehåll, tillhör det mest graciösa, som naturfolken skapat. 
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Mexico 


• • 

O^knar och ångande heta regnskogar, solstekta stäpper och skuggiga 
barrskogar, subtropiska dalar och evigt snötäckta berg — så växlande 
är naturen i Mexico. Folkvåg efter folkvåg har rullat fram över lan¬ 
det. Starkare stammar ha underkuvat, förintat eller undanträngt sva¬ 
gare, levat och verkat en tid, försvunnit och efterträtts av andra. För två 
årtusenden sedan stodo Mexicodalens bebyggare betydligt högre än stam¬ 
mar, som ännu leva i landets mest otillgängliga delar. Vid spanjorernas 
ankomst kunde mayanerna med världens högst utvecklade stenålderskultur 
se tillbaka på en mer än tusenårig historia. Det förspanska Mexico är en 
brokig, ännu föga ordnad mosaik, och dess heterogena konst svår att skildra 
i korta drag. 

Förbundsrepubliken Mexicos stater sammanfalla delvis med de stora 
stammarnas utbredningsområden. Många äro f. d. kulturfolk, vart och ett 
med sin utvecklingshistoria, sitt språk, sina traditioner och sin livsåskådning. 
Mexicos rena indianer tala 54 olika språk eller dialekter tillhörande 13 
olika språkfamiljer. Några stammar äro skäligen obetydliga, under det att 
aztekerna uppgå till 700 000 och otomi, som alltid varit ”statslösa”, räkna 
en tredjedels million. Mixteker och z apoteker i staten Oaxaca, utgöra en 
halv million och minst samma siffra nå mayanerna. 

I avsides belägna trakter ha indianernas hantverk bevarat mycket av sin 
ursprunglighet, men konsten finna vi främst i de arkeologiska fynden. Vad 
som gör denna konst så fängslande är den för oss främmande formvärlden, 
måttfullheten, fantasien samt den suveräna behärskningen av tekniken. 
Trots att Mexico är rikt på metaller kommo de sent i bruk och då de hu¬ 
vudsakligen användes till prydnader, ej till vapen och verktyg, levde fol¬ 
ken praktiskt taget i stenåldern. Av metaller skonades föga av de spanska 
erövrarna; även av dem prisade konstverk nedsmältes. Vad våra muséer ha 
att visa är blott fattiga fragment av rika fornkulturer. 
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Från kulturens gryning 


Ett strövtåg genom Mexicos forntid är ett mödosamt företag, ty redan 
under färden genom aztekernas historia äro även de kunnigaste förare 
osäkra, sedan upphöra snart vägarna, konturerna förtona och mörkret tät¬ 
nar snabbt. Utvecklingens gång är bäst känd i Mexicodalen, ett alltid ef¬ 
tertraktat land med utmärkta möjligheter: sjöar med fisk och fågel, skog- 
klädda sluttningar, jaktmarker, rik växtlighet, gott klimat och tack vare 
sjöarna goda kommunikationer. 

Spår från Folsom-tid ha nyligen påträffats, möjligen även lämningarna 
efter en urtidsjägare, men sedan gapar ett över årtusenden spännande tom¬ 
rum, som även innefattar kulturens första ännu okända gryningstid, ty från 
dessa dunkla årtusenden har ingenting bevarats. Dalens folk började odla 
majs senast tusen år före vår tideräkning och från denna grund utveckla¬ 
des de första gripbara kulturerna. För bortåt 2500 år sedan tillverkade 
bofasta bönder lerkärl och vävnader, bearbetade sten och ben till redskap 
och prydnader. Små lerfigurer visa ej blott dräkter och frisyrer utan ge en 
glimt av religiösa föreställningar, ty flertalet äro kvinnor, symboler för 
växtlighet och fruktbarhet. Så småningom individualiserades figurerna och 
antyda förekomsten av en specialiserad gudavärld. Utvecklingen går vi¬ 
dare, manliga figurer dominera, stelna och bli lätt komiska i sin ansträngda 
värdighet. Lerfigurernas förändringar redogöra för konstens och folkens 
historia. De arkeologiska grävningarna visa att tiderna bokstavligen ligga 
varv på varv, att folk efter folk kommit, levat och försvunnit. Verktyg 
och vapen ha ärvts, men i konstnärligt avseende ha nykomlingarna föga 
lärt av föregångarna. En vulkan i Mexicodalens randberg hade en gång ett 
våldsamt utbrott och lava täckte stora områden. Under lavabältet ha upp¬ 
täckts lämningar efter forntida bebyggelse, ett primitivt Pompeji och en 
milstolpe i dalens historia. Samma lavaflod lade sig kring en primitiv py¬ 
ramid, Amerikas äldsta kända byggnadsverk. I likhet med de tusentals 
pyramider, som senare uppfördes, var den icke en gravbyggnad utan ett 
tempelfundament. Vackert formade prydnader av jade, onyx samt mussel¬ 
skal från haven vittna om att handeln redan nu vidgat horisonten. 
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Fig. 239. Lerfigurer av arkaisk typ från staten Guanajuato , Mexico 
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Fig. 240. Lerfigurer från staten Colima, Mexico 


Forntida skulptörer 


Ännu för en mansålder sedan voro forskarna obenägna att utbyta penna 
och skrivbord mot spade och fyndplats. Sedan dess ha fältarbeten utförts 
i ständigt stegrad takt, nya perspektiv ha öppnat sig, mosaiken blivit ri¬ 
kare men knappast redigare. Västra Mexico har under senare år tilldragit 
sig ökat intresse. Här skapades konst, som hör till det bästa och friskaste 
i Mexico. Befruktande idéer fördes från Mexicodalens arkaiska konstnärer, 
blandades med inhemska och omformades till lokala stilar. Taraskerna i 
Michoacån hade i Chupicuaro ett konstcentrum, som ständigt synes ha haft 
dörren öppen för nya idéer, och där anträffas lerfigurer närbesläktade med 
dem från Mexicodalen. Att de varit bärare av bestämda religiösa föreställ¬ 
ningar framgår klart av deras lagbundet stela, ålderdomliga utformning. 
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Fig. 241. Stor hund av lergods från staten Colima, Mexico 


Keramiken från samma tid, formad med överlägsen skicklighet, är nämli¬ 
gen allt annat än primitiv. 

Keramikkonsten är likaledes mätaren på fornkulturerna i Colima och Ja- 
lisco. Trots förändringar av stilideal levde denna utkant av Centralmexico 
oberörd av de stora omvälvningarna i söder ända till spanjorernas ankomst. 
Säkra data saknas, men troligen började kulturen taga form vid vår tide¬ 
räknings början. Pyramider och palats saknas, men här skapades något 
viktigare och i Mexico sällsyntare — människor, vanligt folk sysslande med 
vardagens bestyr. De arkaiska lerfigurerna fingo liv, de trivdes med 
tillvaron fylld av glädje, sång, musik och dans men även av strid. Men 
striden förefaller föga farlig, man roar sig snarare, och de med uppblåst 
manlighet fyllda kämparna påminna om gångna tiders sabelskramlande bröl- 
lopslöjtnanter. Konstnärerna arbetade med glädje, med ungdomligt sinne 
för naturalism och förmåga att hämningslöst uttrycka känslor och drama- 
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tiska situationer. De lade av den indianska värdigheten och visade öppet 
sinnet för humor och ironi. Här hade tradition och religion förlorat sitt 
hämmande grepp. Män, kvinnor och barn omfattades med samma intresse. 
Även hunden var en omtyckt modell, men den var inte vägvisaren till döds¬ 
riket utan den feta, välmående läckerbiten, en mexikansk släkting till vår 
julgris. Han var vida mer välsmakande än jaguarer och trevligare än oge¬ 
mytliga mytologiska fjäderormar. 

I staten Nayarit har konsten en primitivare, mera barbarisk prägel. Ler¬ 
figurerna ha vuxit i storlek, men för anatomi och proportioner ha konstnä¬ 
rerna genomgående haft föga intresse. Tunga kroppar stå på onaturligt 
tjocka ben, varför huvud och smala armar få svara för rörelse och uttryck. 
Vanligtvis hålla de tafatt saker i händerna, kvinnorna bära ofta barn, och 
modellerna verka besvärade av att posera för allt annat än förskönande 
porträttörer. 

Den äldsta kända epoken i Mexicos växlingsrika historia rymmer många 
gåtor. Liksom i Mexicodalen uppträda här och var fullt utbildade majs- 
odlarkulturer utan kända förstadier. På en del platser äro minnena från 
dessa tider tämligen torftiga, på andra ytterligt imponerande både i konst¬ 
närligt och materiellt avseende. Längst nådde det forntidsfolk, som i södra 
Mexico, i staterna Vera Cruz, Tabasco och Chiapas, formade kolossala hu¬ 
vud av basalt i en egenartad, mäktig realism. De nå en höjd av tre meter 
och ha transporterats från stenbrott, som ligga miltals från fyndplatserna. 
Skaparna av dessa ofantliga monument voro Amerikas första monumental¬ 
skulptörer. 


Pyramidstaden Teotihuacdn 


I början av 300-talet samlades mångtusende arbetare i nordöstra Mexico¬ 
dalen för att under ledning av skickliga organisatörer, arkitekter och präst¬ 
astronomer bygga jordiska boningar åt mäktiga gudar. Pyramidstaden Teo- 
tihuacån uppfördes. Hade ett nytt folk invandrat eller hade starka religiösa 
impulser uppstått eller inkommit? Hur kunde ledarna förmå alla dessa män¬ 
niskor att med svett och möda förverkliga sina och sina gudars vilja? Därom 
veta vi ännu intet, men man kan inte undgå att grubbla över ursprunget 
till de krafter, som här visade sin makt. Väldiga pyramider, en gigantisk 
rituell festplats, en mäktig processionsgata omgiven av palats och helgedomar, 
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gator och torg överdragna med röd eller skinande vit puts, ypperliga bostä¬ 
der för den heliga stadens talrika funktionärer, mycket av detta skapades 
i ett slag som genom ett under. Enbart Solpyramiden, Fornamerikas största, 
på en gång uppförda byggnadsverk, har en volym av en million kubik¬ 
meter. Materialet var soltorkat tegel och arbetsprestationen måste beteck¬ 
nas som fantastisk, ty folket saknade maskinella hjälpmedel, hjuldon och 
lastdjur. Fornstaden utbredde sig över 20 kvadratkilometer. Under den 
nutida indianbefolkningens magra majsåkrar ligga ruiner efter profana bygg¬ 
nader, som visa att forntidens bostäder först i våra dagar överträffats i stä¬ 
dernas moderna arkitektur. Då husen skövlades störtade väggar och tak 
samman och det soltorkade teglet blev åter jord, majsåkrar. Det verkar 
som om en jättehyvel gått fram över staden och endast de största bygg¬ 
nadsverken ha trotsat förgängelsen. Stadsplanen uppgjordes med hänsyn till 
de omgivande bergen, pyramiderna smälta in i landskapet och trots att en¬ 
dast spillror återstå av forntida prakt, vilar det över Teotihuacån ännu 
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Fig. 245. Detalj av fasad till tempelpyramid i Teotihuacån (Foto S. Linné) 


efter tusen år en storhet och upphöjd tidlös ro, som imponerar och stäm¬ 
mer till andakt. 

Konstens fundamentära element voro från början klart utbildade och den 
arbetade helt i religionens tjänst. I gravar under byggnadernas golv ha 
anträffats ägodelar, som de döda fått med på den sista färden, främst ler¬ 
kärl. Den keramiska konsten är sträng och enkel. Formerna äro få, men 
den karakteristiska kärltypen, den cylindriska tripoden med plan botten 
och cylindriska eller rektangulära fötter, varieras inom vida gränser. De¬ 
korationen utfördes genom inristningar och utskärningar i det brända kär¬ 
lets fint glättade yta, varefter de bortskrapade partierna fylldes med cin- 
nober. Omamentiken komponerades med hänsyn till att endast ungefär 
en tredjedel av cylinderns yta på en gång kan ses från sidan och skönheten 
beror till stor del på att kompositionen är noga genomtänkt och väl balan¬ 
serad. Bakom ornamenten ligga för alltid glömda tankar och idéer, men 
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Fig. 246. Stenmask med 
inläggningar av snäckskal 
och glimmer, Teotihuacän 



åtminstone regnguden avslöjas lätt, även när han uppträder förklädd. Hans 
bild, hans heliga blommor och andra insignier äro permanenta böner till 
regnets och vattnets livgivande gudamakt. 

Skönheten var knappast ett intellektuellt glädjeämne, ty bakom de reli¬ 
giösa föreställningarna, som avspeglades i ornamentens framställningar av 
gudamakten, låg åkallan av de mystiska krafter, som skyddade mot miss¬ 
växt och nöd. De kosmiska krafterna, gudarna som dväljas i det fördolda 
eller susa fram över jorden burna av regnmolnen, måste dock ha varit ett 
harmoniskt och stillsamt släkte. Åtminstone återgivas de som rofyllda vä¬ 
senden men tyvärr tjänstemannamässigt korrekta, tämligen stela och led¬ 
samma. Teotihuacåns konstnärer dramatiserade inte sina gudar, ty lika li¬ 
tet som de själva borde lägga sina känslor i dagen, lika otänkbart var det 
för gudarna. 
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Fig. 247. Lerhuvuden från Teotihuacån, förstorade tre gånger 
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Fommexicos gudar voro förmodligen bättre än deras utseenden visa. Men 
de voro fordrande och gåvo ingenting för intet, ehuru de först under az- 
tekisk tid blevo omåttligt begivna på människooffer (i propagandasyfte 
överdrivna av spanjorerna). Fasaden till en tempelpyramid i Teotihuacån 
var dekorerad med 366 kolossala stenhuvuden, vattnets och vindens gudar i 
fri skulptur, och mellan dem ringlade sig fjäderormen i relief. Oändlig 
möda måste detta arbete ha kostat stenålderskonstnärerna. Vindens gud, 
regnmolnens herre, avbildas som Quetzalcoatl, fjäderormen. Skallerormens 
kropp klädd med quetzalfågelns praktfulla gröna stjärtfjädrar, symboliserar 
slingrande floder med grönskande stränder och ormen har hos de flesta 
folk förbundits med övernaturliga makter. 

Varje besökare i Teotihuacån brukar förvärva små lerhuvuden eller figurer 
och alla etnografiska museer ha större eller mindre samlingar. Vartill dessa 
hundratusentals huvuden och figurer tjänat är en öppen fråga, men åtmin¬ 
stone en del av de mångskiftande typerna röja genom vissa emblem sitt sam¬ 
band med gudavärlden. Flertalet äro framställda med hjälp av formar och 
sedan lätt överarbetade. Trots att en vanlig typ, som saknar all utsmyck¬ 
ning, är en industriprodukt, når den i konstnärligt avseende mycket högt. 
Huvudena äro så väl formade att de, ehuru blott omkring 3 cm höga, tåla 
kraftig förstoring. De äro monument i miniatyr, en idealiserad syntes av 
pyramidbyggarfolket självt. Storleken hade föga betydelse för Teotihuacåns 
konstnärer, tjänare åt gudar för vilka ingenting var stort eller litet i män¬ 
niskornas värld. 

Bortsett från de gigantiska huvudena på festplatsens centrala tempelpyra¬ 
mid nådde konstnärerna sällan så högt i sten som i lera, men stenmaskerna, 
ansikten i naturlig storlek, tillhöra otvivelaktigt det bästa av Fornmexicos 
konst. Trots stilisering och förenkling, genomgående drag i all mexikansk 
forntidskonst, ge konstnärerna här det indianska rasdraget med en känslig 
realism, som kameran tyvärr ej kan återge. 

Teotihuacån var antagligen den dominerande medlemmen i ett förbund 
av små stadsstater, en helig plats, dit alla vägar ledde. Pilgrimer och han¬ 
delsmän förde en hel del varor från fjärran länder, men pyramidstaden 
måste i utbyte ha lämnat annat än religion. Kanske hade den monopol på 
saltutvinning i Texcocosjön och säkerligen var obsidian, vulkanglas, en vik¬ 
tig handelsvara, som i stora kvantiteter hämtats från en närbelägen fynd¬ 
plats. Från den första kolonialtiden omtalas att spanjorerna i brist på rak¬ 
knivar av stål använde sådana av obsidian. De voro synnerligen billiga, 
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ty den som kände knepet sprängde spånliknande knivar från ett lämpligt 
format obsidianstycke med ett enda slag på en benmejsel. Hur indianerna 
kunde överarbeta en sådan tunn och ytterligt skör kniv genom att från 
hela ytan avspränga små fjäll, är däremot en fullständig gåta. Bastanta 
lansettformade blad, pil- och spjutspetsar äro såväl vackert formade som 
effektiva vapen. Experiment ha visat att vid jakt en sådan pilspets kan 
vara överlägsen en av stål. Folsomkulturens jägare överträffades aldrig som 
tillverkare av projektilspetsar, men då våra museer ännu sakna material 
från urtidens jägare och fångstmän, få kollegerna i Teotihuacån represen¬ 
tera eliten av Fornamerikas vapenkonstnärer. 

Allehanda prydnader tillverkades även av obsidian. Originella äro de små 
figurerna, vilka likna leksaker, men som påträffats i vuxnas gravar. Till vil¬ 
ken fulländning obsidianspecialisterna hade drivit sin konst visar kanske 
bäst en trådrulliknande örontrissa. Mästarhänder ha här varit i arbete, ty 
materialet är sprött och hårt som glas och de tekniska hjälpmedlen ha säker¬ 
ligen varit både få och primitiva, men trissan är fullkomligt symmetrisk 
och de planslipade sidornas tjocklek s /4 mm. 

Varför Teotihuacån kom att intaga en så dominerande ställning, är 
liksom orsakerna till stadens växande och fall, höljt i dunkel. De två 
expeditioner, som Statens etnografiska museum utsänt till Mexico, ha genom 
lyckliga omständigheter bidragit till att utreda problem förbundna med 
Teotihuacån samt infört de första data i stadens historia. 


Zapotekerna i det guldrika Oaxaca 


Invid staten Oaxacas huvudstad reser sig ett berg över den bördiga slät¬ 
ten, Monte Albån. På krönet ligger zapotekernas heliga stad, hjärtpunkten 
i deras av ett härligt subtropiskt klimat gynnade land. Staden är lika gam¬ 
mal som Mexicodalens arkaiska kultur och förhistorien är lika okänd, åt¬ 
minstone för den som ställer sig skeptisk till berättelsen om den första leda¬ 
rens ankomst till jorden i fågelgestalt och buren av stjärnor. Hur han gjorde 
sin debut betyder mindre, säkert är att det skedde för minst två årtusenden 
sedan. 1932 är ett märkligt år i Monte Albåns historia, ty då påträffade 
mexikanska arkeologer en guldskatt, som omnämndes i all världens 
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Målade lerkärl med demon framställningar, Perus södra kust. I bakgrunden del av dräkt från mellersta kust¬ 
landet. Gravfynd 
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Fig. 248. Knivar , spjutspetsar och prydnader av obsidian , Teotihuacån 
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Fig. 251. Dansande zapotekindianer , Oaxaca 


(Foto S. Linné) 


tidningar. Förutom föremål av guld och silver funno de en mångfald 
konstverk av jade, turkos, obsidian, bergkristall m. m. Sedan dess ha om¬ 
fattande grävningar frilagt stolta byggnadsverk, välbyggda gravkammare, 
gårdar och rituella bollspelsplatser. Väggmålningarna i en grav visa att 
förbindelserna med Teotihuacån voro så intima, att konstnärer nedrest för 
att tillsammans med inhemska målare smycka en zapotekkonungs sista 
vilorum. Kontakten med mayaner och andra kulturfolk var livlig och så 
långväga handelsförbindelser funnos, att man tror sig i vissa guldföremål 
från Monte Albån kunna se importvaror ända från Peru. I staden kan 
folkets historia följas till 11 oo-talet, då den togs i besittning av grannarna, 
mixtekerna. 

Under generationer inriktade sig zapotekernas keramiker på att forma 
lerkärl av ett visst slag, som enbart kunna ha haft användning inom det reli¬ 
giösa livet, främst dödskulten. Då de alltid anträffas framför eller i grav¬ 
kammare, gå de under benämningen gravurnor. Vanligen bestå gravurnorna, 
som äro ämnade att ses rakt framifrån, av en cylinder sammanbyggd med 
en skärmliknande, oftast sittande figur. Ibland har figuren ihålig, rymlig 
kropp som övertar cylinderns funktion. Ur teknisk synpunkt äro de beund- 
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Fig. 252. Mosaikprydda väggar i Mitlas ruiner (foto S. Linné) 


ransvärt väl gjorda, och i figurernas stränga symmetri och i behärskningen 
av uttrycksmedlen lägger det plastiskt begåvade folket i dagen en bety¬ 
dande känsla för monumentalitet. Ofta äro figurerna utrustade med em¬ 
blem, som visa att de äro gudar eller stå gudamakterna nära. Nyckeln till 
fornzapotekernas ikonografi saknas, men genom jämförelse med andra 
stammars gudar ha några himmelska härskares verksamhetsområden avslö¬ 
jats. Att regngudens attribut dominera är naturligt hos detta jordbrukar- 
folk, ty bönderna ha i alla tider knorrat över väder och vind och på olika 
sätt sökt väcka makternas välvilliga intresse. Ett vanligt element i grav¬ 
figurernas utstyrsel är efterbildningar av stora tvärställda fjäderprydna¬ 
der. Ännu i dag bära indianska dansare, som uppträda även i staden 
Oaxaca, jättestora huvudprydnader av granna fjädrar. Ett svagt eko dröjer 
här kvar av förfädernas rituella danser till nu glömda gudars ära. 

Fornmexicos gudar voro stränga och deras anleten uttrycka aldrig intresse 
för vardagslivets realiteter. Ett mänskligt drag i gudabilderna måste ha be¬ 
traktats som hädelse och en glimt av individuellt liv hör till de glada över¬ 
raskningarna. Zapotekernas keramiker voro traditionalister, men enstaka 
gånger ha de brutit mot förbud och påbud och tagit sig otillbörliga friheter. 
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En gravurna presenterar således en gammal tandlös herre, som verkar föga 
trakterad av att sitta modell, ty den temperamentsfulle åldringen visar på 
ett otillbörligt men mänskligt sätt sina känslor. Hans vresiga uppsyn har 
även inverkat på bröstprydnaden — hans visitkort — porträttet av den 
gamle eldguden. 

Zapotekerna voro flitiga stenhuggare och i Mitlas ruinstad får man re¬ 
spekt för deras arbetsprestationer. Fyrkantiga gårdar omgivas av plattfor¬ 
mar med låga hallar, vilkas väggar äro dekorerade med utomordentligt 
effektfulla reliefer. De äro konstruerade av små flata stenar, var och en 
formad för sin plats i mönstret innan mosaiken uppbyggdes som en tunn 
väggbeklädnad. För att pryda en enda byggnad har åtgått nära iooooo 
stenar av mer eller mindre komplicerad utformning, över dörröppning¬ 
arna ligga väldiga stenbalkar, de största väga över 20 ton, och de äro 
ytterligare ett bevis på de indianska kulturfolkens offervilja, då det gällde 
att sörja för gudars och prästkonungars trevnad. 

Reliefbilder, framställande gudar och mytologiska scener åtföljda av kom¬ 
plicerade hieroglyfer, måste ha huggits av specialutbildade präster. Skulp¬ 
turkonsten trängdes eljest åt sidan av det hantverksmässigt betonade sam¬ 
arbetet med arkitekterna. Människohuvuden, summariska och expressiva, 
visa emellertid en förvånansvärt hög standard, men det förefaller nästan som 
om de konstnärer, vilka formade gravurnorna, hade monopol på människo- 
framställningar. 

Zapotekernas storhetstid varade ett halvt årtusende, fram till 1 ooo-talet, 
då mixtekerna steg för steg trängde undan dem. Krigen försvagade zapo¬ 
tekerna, Monte Albån övergavs och Mitla blev huvudstad. Under segrare¬ 
folket upplevde Monte Albån en renässans och först nu började metallerna, 
främst guld och koppar, utvinnas och användas. Metallurgien hade upp¬ 
stått i Sydamerika, kanske vid Titicacasjöns stränder, och spritt sig norrut. 
Mot slutet av 1400-talet erövrade aztekerna landet, och få dagar efter det 
Cortés sammanträffade med Moctezuma, sände han rekognosceringsexpedi- 
tioner till det guldrika Oaxaca. 
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Fig. 253. Stenskulptur 
från Oaxaca 



Maktstrider i Mexicodalen 


I Mexicodalen ägde många revolutionerande omvälvningar rum. Teoti- 
huacån gick under och förstörelsen var delvis så fullständig, att den nya 
befolkningen — först avslöjade genom de svenska grävningarna — icke 
hade en aning om ruinerna under åkrar och kaktusträdgårdar. Keramiken 
är synnerligen känslig för stilidealens skiftningar, men här behövs ingen 
analys, ty en enda blick på nykomlingarnas lerkärl visar, att de inte hade 
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någonting att göra med pyramidbyggarna. Kärlen äro enkla, fat och skå¬ 
lar dominera, och dekorationen utgöres av våglinjegrupper eller parallella 
linjer i rött på grågul botten. Ingenstädes har funnits så oerhört rikt skif¬ 
tande keramik som i Mexico och en helt ny stil är därför en ganska mått¬ 
lig överraskning. Här avslöjade den ett hittills okänt kapitel i stadens 
historia. 

Vid Tula norr om Mexicodalen har nyligen en ruinstad utgrävts och 
fynden visa att främlingarna i Teotihuacån hörde hemma här. Folket, tol- 
tekerna, var i viss mån Teotihuacåns arvtagare som kulturbärare. Det ansat¬ 
tes av norrifrån påträngande primitiva stammar, varför de under ii oo¬ 
talet övergåvo sin stad och åtminstone en del flyttade ända till norra 
Yucatån. Där blevo de inblandade i inbördeskrig och lönen blev staden 
Chichen Itza. Nya ståtliga byggnader restes här i den strängare och mera 
sakligt betonade höglandsstilen. Tula återuppstod och likheterna äro så slå¬ 
ende som om samma konstnärer varit verksamma. 

Aztekerna, som länge kämpat för livet, tvingades ut på små öar i Tex- 
cocosjön och där grundade de 1325 sin stad. Ett sekel senare togo de led¬ 
ningen över dalens stadsstater. Snabbt växte maktområdet från kust till 
kust över hela Central- och Sydmexico. Det var en expansiv statsmakt av 
krigare, präster och köpmän. Kriget var mål och medel, ty det gav ära 
och makt, krigsfångar och nya marknader. Kulturen var en blandning av 
elegans och barbari, importkonst och nyskapade stilar, men religionen med 
sin känslokyla, fatalism och resignation hade bibehållit sin primitiva prä¬ 
gel. Spanjorernas järnklädda ryttare och eldsprutande kanoner väckte hos 
aztekerna en skräck likt atombomben i våra dagar. De voro vana att 
segra men besegrades med främmande och fasansfulla vapen. Detta ver¬ 
kade förlamande, motståndet upphörde och riket störtade samman. 

Med list och våld, skicklig diplomati och överdådig tapperhet hade 
Hernån Cortés banat sig väg genom okänt land till Moctezumas stad i 
Mexicodalen, Tenochtitlan, ute i Texcocosjön. Den 7 november 1519, da¬ 
gen innan miniatyrarmén på 400 man tågade in i östaden, slogo span¬ 
jorerna läger vid ett berg på södra stranden. ”När vi sågo så många stä¬ 
der och byar byggda ute i vattnet och på land och den raka långa väg¬ 
dammen, som ledde mot Mexico, förundrades vi storligen. En del av oss 
frågade, om inte det vi sågo var en dröm”. Så börjar en av Cortés följe¬ 
slagare sin skildring av allt det märkliga de upplevde och han tillägger att 
”i dag är allt detta förstört, ingenting är kvar”. Då han nedskrev sina min- 
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Fig. 254. Aztekisk keramik från olika platser i Mexicodalen 
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nen, hade fyrtio år förgått och Mexicos nuvarande huvudstad hade börjat 
växa upp på Tenochtitlans med marken jämnade ruiner. Men allt stod 
levande för den gamle krigarens minne, vackra palats med sköna konst¬ 
verk och underbara lustgårdar i aztekernas rika och välordnade land. 

Aztekernas historia kan läsas i lerkärlens och dekorens förändringar. Då 
kalendern efter femtiotvå år löpte ut och en ny period skulle börja, var det 
fara å färde att jorden skulle gå under. Hus och hem, bohag och vapen 
förstördes och de magnifika sophögarna efter dessa storstädningar ha för 
arkeologerna blivit milstolpar i historien, då den keramiskt skriftlärde kan 
hänföra varje fynd till ett bestämt datum. Ur teknisk synpunkt är godset 
oklanderligt, men det verkar som om det stramt disciplinerade krigarfolkets 
despotism hade uttorkat konstnärernas fantasi. Även om formerna äro 
spänstiga och väl avvägda, äro de alltför nyttobetonade för att väcka några 
starkare lustkänslor. Dekorationen är visserligen effektfull, men den va¬ 
rieras inom så snäva gränser att torkan förstulet skvallrar om förordningar 
och restriktioner. Minst av allt tyder dekoren på konstglädje och först un¬ 
der de sista åren smögo sig några djur och blommor försiktigt in i linje¬ 
ornamenten. Torghandeln kontrollerades noga av myndigheterna och över¬ 
vakningen förklarar kanske keramikens goda kvalitet, och formfattigdom 
och dekorationstorka beror måhända på lerkärlens karaktär av standardise¬ 
rad vardagsvara. 

Inte endast över monumentalkonsten utan även över skulptur av intimare 
karaktär vilar en anda av stränghet och känslolöshet. Xochipilli, ”Blom¬ 
sterfursten”, skulle vara symbol för blommor, sång och glädje, men han ser 
föga glad ut, även om han bjuder till att personifiera en av staten anbe¬ 
falld glädje. Dödsdyrkan snarare än livsdyrkan präglar den aztekiska 
konsten, som speglar mycket för oss främmande i indianskt tanke- och 
känsloliv. 


Nutida indiankonst i Mexico 


Trots att den moderna civilisationen stormar fram med ständigt stegrad 
fart, förnimmes ännu svagt forntidens anda i små stilla byar vid sidan av 
allfarvägen. Spillror av det indianska kulturarvet leva kvar, men den stora 
konsten försvann med de av spanjorerna raserade rikena. Främst har väv- 
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Fig. 255. Huichol-indian iförd dräkt av gammal typ ( Foto Bodil Christensen) 
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Fig. 25 6 . Vävande otomiindi- 
anska, Mexico (Foto G. Montell) 


nadskonsten bevarat mycket av sin ursprungliga prägel. Tekniska metoder 
och mönster ha ej sällan levat kvar och vissa detaljer i kvinnodräkten 
ha hållit sig oförändrade med förvånansvärd seghet. Ännu väva otomi- 
kvinnor ett slags små axelmantlar, som enligt de arkeologiska figurernas 
vittnesbörd redan buros under Teotihuacån-tid. Vävstolarna äro de primi¬ 
tivast tänkbara men ha en förbluffande egenhet, varpen kan nämligen fun¬ 
gera även som inslag. Omknytningsfärgning av varptrådarna är en annan 
ursprunglig metod. Varpens ofärgade partier bli vid vävningen bestäm¬ 
mande för mönstret. 

Bäst ha några stammar norrut bevarat sin egenart. Hos huicholindia- 
nerna står textilkonsten ännu högt. Här bära även männen den gamla 
dräkten och endast två främmande plagg ingå i deras garderob, nämligen 
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byxor och en lustig, platt hatt troligen införd under tidig kolonialtid. 
Skjortan har broderier i rött och blått, den typiska axelkragen avslutas med 
en bred bård av röd flanell, skärp eller gördlar äro rikt mönstrade och likaså 
de oundgängliga väskorna. 


Världens främsta stenälderskultur 


Fornamerikas vad den andliga kulturen beträffar högst utvecklade folk, 
mayanerna, äro tyvärr dåligt representerade i svenska museer, men deras 
betydelse var dock så stor för omgivande folk, att de icke helt kan förbigås. 

Redan på 300-talet e. Kr. uppförde de i norra Guatemala och angrän¬ 
sande trakter stora och vackra städer, centra i små jordbrukarstater. Arki¬ 
tekturen var fullt färdig, skrift och konst så fulländad, att endast en över¬ 
gång från trä till sten kan förklara detta, ty allt tyder på en lång inhemsk 
utveckling. Världsrymdens natur djuplodades av de himmelskunniga med 
en säkerhet, som slår deras nutida kolleger med häpnad, och sannolikt var 
överlägsen samtidens i Gamla världen. 

Mayanerna voro skickliga skulptörer, som i tempelreliefer och friskulp¬ 
tur med förfinad naturalism känsligt återgåvo prästkonungar och gudar. 
I städerna, vilka huvudsakligen utgjordes av tempel och palatsliknande 
byggnader, restes vackert utsmyckade stenpelare. De största av dessa steler 
väga över 60 ton och den kontinuerliga utvecklingen i konstnärligt av¬ 
seende stämmer väl överens med de data, uttryckta med hieroglyfer, vilka 
tillsammans med människofigurer i relief utgöra deras utsmyckning. Maya- 
nernas kalender spänner över 1200 år och är fullt ut lika exakt som vår. 

Fem århundraden varade det ”Gamla riket”, men av ännu ej utredda 
skäl övergåvos städerna och kulturens tyngdpunkt flyttade till norra Yuca- 
tån. Här upplevde mayafolket en renässans, ”Nya riket”. Men under lo¬ 
kala gudars hägn och maktkära härskares ledning samt med hjälp av de 
från Tula inflyttade toltekerna började stadsstaterna bekämpa varandra. 
Föga anade de att en större fara hotade, att en gemensam fiende nalkades. 
Världshistorien skulle i annat fall undsluppit en meningslös tragedi, ty eniga 
och beslutsamma skulle mayanerna otvivelaktigt ha kunnat kasta de span¬ 
ska rövarhordefna tillbaka ut i havet. 
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Centralamerika — bryggan mellan 
två kontinenter 


C 

V_>entralamerika, landtungan som förbinder Mexico med Colombia, är 
inte endast i geografisk bemärkelse bryggan mellan två kontinenter. Redan 
Sydamerikas första upptäckare togo sig fram den vägen och sedan dess ha 
många folk passerat, en del stannat och andra ha hit skickat handels¬ 
expeditioner. Allt detta har samverkat till den heterogena kulturbilden. 

östsidans yppiga regnskogar höra samman med Sydamerikas och befolk¬ 
ningen, som står tämligen nära urskogarnas bebyggare öster om Anderna, 
hade nått fram till mayaområdet. Möjligen ha mayanerna från dem fått 
värdefulla impulser, om de icke rentav invandrat från Sydamerika. 

Stillahavssidans torra savanner samt ek- och tallskogsklädda högländer ha 
möjliggjort livlig trafik och här utbildades högtstående kulturer. Från sö¬ 
der trängde stammar, som språkligt hörde samman med Colombia, fram till 
Nicaraguasjön, där även främlingar från Centralmexicos högland levde. 
Mexikanska stammar hade vid olika tidpunkter trängt in i Centralamerika, 
bildat en dominerande överklass, smält samman med den ursprungliga be¬ 
folkningen eller, som kolonien vid Nicaraguasjön, bevarat sin egenart och 
sitt språk. Chorotegerna eller stammar talande chorotegiska bodde på Stilla- 
havssidan i Nicaragua och norra Costa Rica. Sådan var i stort sett situa¬ 
tionen vid spanjorernas ankomst i början av 1500-talet, då kulturerna 
snabbt förintades. 

Handeln passerade alla gränser. Guld från Perus kust hade funnit vägen 
till Guatemala, kanske till Monte Albån, och guldfigurer från Panamå och 
Colombia nådde Chichen Itza. Mayansk keramik hade importerats av 
chorotegerna, som returnerat i Costa Rica tillverkade lerkärl. Ytterst märk¬ 
ligt är att Moctezuma hade upprättat en handelsstation i Panamå. 

Chorotegerna var det ur konstnärlig synpunkt viktigaste folket. Redan 
under Gamla riket hade de förbindelser med mayanerna, men de gingo 
sina egna vägar. Om mayakeramiken är dekorativ-realistisk, är chorote- 
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Fig. 257. Arkeologisk lerfigur från Guatemala 
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gernas dekorativ-symbolisk, ty dekorens figurer äro lekfullt upplösta i sina 
beståndsdelar eller stiliserade till oigenkännlighet. Konstnärerna upptogo 
idéer från olika håll men voro samtidigt nyskapande och därför är kera¬ 
miken sällsynt rikt utvecklad, stilar och variationer ovanligt talrika. Tri- 
poden är en för Mexico och Centralamerika utmärkande kärltyp. När un- 
derlaget-golvet är hårt, är trefoten praktisk, men typen utvecklades vidare 
utan hänsyn till funktionen. De centralamerikanska tripodernas ben for¬ 
mades som huvud av fåglar, ormar eller vidunder och de blevo nästan vik¬ 
tigare än själva kärlen. Chorotegernas keramik har ofta rikt polykrom de¬ 
koration, men de förfärdigade även stora, kraftiga pjäser med koniska lock. 
De äro omålade, men locket krönes av en alligator med efter sidan ned¬ 
hängande stjärt. Djuret är effektfullt stiliserat och typiska, förenklade de¬ 
lar av kroppen, taggar och pansarets plåtar, användas som självständiga 
dekorativa element. Även när de uppträda ensamma vittna de alltid om sitt 
ursprung. 

Svenskar ha utfört pioniärarbeten i Centralamerikas arkeologiska utfor¬ 
skande. Carl Bovallius gjorde 1882—83 fruktbärande undersökningar bl. a. 
på en ö i Nicaraguasjön, där han studerade lämningar efter forntidsbebyg- 
gelse och fotograferade stenstatyer, som delvis tjänat såsom konstruktiva de¬ 
taljer i ett byggnadsverk av ansenliga mått. En del voro kända, men först 
genom de avbildningar Bovallius publicerade, blevo de nöjaktigt återgivna. 
Statyerna tillskrivas chorotegerna, men de visa inga inflytanden från maya- 
nernas mästerliga skulptörer, snarare ha de vissa rent mexikanska inslag. 
Den närbelägna mexikanska kolonien har lämnat få direkta spår, men de 
långväga främlingarna ha tillfört dessa trakters konst fjäderormen och 
andra demoner, vilka vittna om sitt fjärran hemland. Egendomligt nog ha 
vissa av statyerna släktingar vid Magdalenaflodens källor i Colombia. 

C. V. Hartman företog 1896—99 omfattande arkeologiska utgrävningar 
i Costa Ricas högland, arkeologiska och etnografiska undersökningar på 
Stillahavssidan samt i Salvador och Guatemala. 1903 gjorde han en ny färd 
till Costa Rica. Han var den förste forskare, vars arbeten i Costa Rica kunna 
betecknas som vetenskapliga. Fältarbetet inom guetarernas område i hög¬ 
landet framlade han i en ståtlig publikation, som i hög grad ökar känne¬ 
domen om Costa Ricas forntid, och ännu efter snart femtio år ej överträffats. 

Costa Ricas kulturfolk talade det sydamerikanska chibchaspråket och de 
hade sent trängt in från söder. Columbus fick under sin fjärde resa kon¬ 
takt med guetarerna och att hans uppskattning av deras konstnärliga presta- 
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Fig. 258. Lock till lerkärl , dekorerat med alligat or figur. Costa Rica 
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tioner icke voro överord bevisas av Hartmans fynd av stenskulptur och 
keramik. Det skulpturala intresset var inriktat på fint utmejslade pallar, 
cylindriska bord, praktfullt prydda malfat samt på djur- och människo- 
figurer. Människorna äro tunga och massiva, dragen grova och uppsynen 
butter. Längden varierar från några decimeter till bortåt två meter. Alla 
äro nakna och de flesta äro utrustade med huvudtroféer. 

Keramiken utmärker sig för rik, målad dekoration och elementen utgöras 
av djur- och människoliknande demoner eller mytiska varelser, som upp¬ 
lösts till bildgåtor och fixeringsbilder. Omtyckta motiv voro ansikten hop- 
komponerade med andra av samma slag men uppochnedvända som figu¬ 
rerna på våra spelkort. Illusion eftersträvades aldrig, men den egenartade, 
livliga formvärlden vittnar om outtömlig idérikedom. 

I Chiriqui i västligaste Panamå hade utbildats en kultur, som att döma 
av det konstnärliga typförrådet stod nära guetarernas. Gravarna äro så 
rika på guld, att de ha tjänat som guldgruvor. Först i början av 1930-talet 
gjordes emellertid ett fynd, som helt rättfärdigar de spanska erövrarnas 
reklamnamn på landet, Castilla del Oro, ”Guldkastilien”. Det blev nord¬ 
amerikanska arkeologer förunnat att i Coclé utgräva en utomordentligt 
rik guldskatt, som Erland Nordenskiölds expedition 1927 kände, men icke 
var i tillfälle att undersöka. Fyndet härrör från en konstnärligt högt stå¬ 
ende befolkning, som av guld förfärdigade utsökta smycken, hjälmar och 
prydnader av olika slag samt av stora mängder keramik och andra prov 
på i en guldålder levande konstnärers skapande förmåga. Fyndet var av 
det slag, som arkeologerna drömma om, men sällan göra och som, vad Cen¬ 
tralamerika beträffar, kan jämföras med en påfågel i en hönsgård. 

Under den nordenskiöldska expeditionen företogos även arkeologiska un¬ 
dersökningar i östra Panamå, de första i sitt slag. På Pärlöarna i Panamå- 
bukten påträffades utlöpare av Coclé-kulturen, rikt målade lerkärl. Folket 
i Coslé är föga känt, men deras kultur är i allt väsentligt inspirerad från 
Colombias högland och från Ecuadors och Perus kustfolk. 

På Panamås Stillahavskust var Inkariket känt och azteker och inkaer hade 
säkerligen dimmiga kunskaper om varandra. Hade utvecklingen ostört fått 
fortgå ännu en tid måste kontakt ha uppstått mellan dessa andligt besläk¬ 
tade riken. Då skulle inga spanska conquistadorer ha gått till eftervärl¬ 
den som sagolikt effektiva erövrare och Amerikas då ledande kulturer skulle 
icke snabbt ha förintats, utan deras under århundraden samlade erfarenheter 
i vetenskap och konst hade kunnat bliva till välsignelse för världen. 
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Ilandet där alla gingo klädda 


Di Columbus efter dagar av olidlig spänning äntligen siktade land den 
12 oktober 1492 och angjorde den västindiska ön Guanahani, dämpades sä¬ 
kerligen glädjen vid åsynen av infödingarna. Målet för hans färd var Indien 
och Orientens rikedomar, men han möttes av fattiga, nästan nakna vildar. 
Varken han eller de andra djärva sjöfararna, som under de närmast föl¬ 
jande åren kryssade i Karibiska sjön, funno någonting av österlandets här¬ 
ligheter. 

Då spanjorerna seglade utefter kusten i söder, Sydamerikas nordkust, 
märkte de emellertid, att ju längre väster ut de kommo, desto mer guld fanns 
det i de halvnakna infödingarnas byar. Västindiens öar började koloniseras, 
men det dröjde ännu åtskilliga år innan spanjorerna fingo fast fot på Panamå- 
näset, trots att konungen fastställt det lockande namnet Castilla del Oro, 
”Guldkastilien”. Först 1510 anlades här Santa Maria la Antigua, den för¬ 
sta, nu försvunna staden på Amerikas fastland. Här tog ryktet om ett 
hav i väster fastare form och 1513 överkorsades näset av Vasco Nunez de 
Balboa. Med draget svärd gick Balboa ut i vattnet och tog det nya havet 
i besittning i den spanske konungens namn. Allt sökande efter Indien av¬ 
fördes härmed från dagordningen. Columbus hade funnit en ny värld. 

Vid det nya havet erfor Balboa en för honom sensationell nyhet. Enligt 
trovärdiga uppgifter fanns i söder ett mäktigt rike, där alla gingo klädda. 
Men många vindar skulle blåsa över Stilla havet, innan Francisco Pizarro 
nådde detta land, Inkariket. Vindar och strömmar voro ogynnsamma, far¬ 
tygen dåliga och det 1519 upptäckta aztekiska riket i Mexico tilldrog sig 
för en tid de flesta lycksökares intresse. Först 1526 nådde ett av Pizarros 
skepp ekvatorn och mötte där en egendomlig farkost, en stor flotte utrus¬ 
tad med segel och bemannad med handelsmän. Bland varorna ombord fun- 
nos prydnader av guld, silver och smaragder, lerkärl och vackra vävnader. 
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Sex år senare landsteg Pizarro på Perus kust. Hans armé lär blott ha räk¬ 
nat 177 man samt tre kanoner. Med fantastisk djärvhet, med list och svek 
erövrade han ett välorganiserat rike med flera millioner innevånare och med 
en längd, som motsvarar avståndet från Nordkap till Kairo. Mycket väckte 
här de hänsynslösa rövarnas beundran. Härvägarna voro bättre än de i 
Europa, fästningarna starkare än de spanska, folket hade praktfulla dräk¬ 
ter och landet var rikt på guld. 


Fornperuansk vävnadskonst 


I erövrarnas rapporter och krönikörernas berättelser skildrades klädedräk¬ 
ten i Inkariket. Soljungfrurnas utsökta vävnader, som voro avsedda för 
solgudens jordiske representant, inkan, prisades, och berättigad förvåning 
väckte de statliga förråden med dräkter för talrika tjänstemän i olika gra¬ 
der och för den uniformerade krigsmakten. Rang och social ställning av¬ 
speglades i dräkten. Även här gjorde kläderna mannen. 

Riket föll samman som ett korthus, folket och kulturen topphöggs, men 
ännu i dag förfärdiga berglandets indiankvinnor goda mantlar, slitstarka, 
varma och vackra. De spinna och väva med samma enkla redskap och på 
samma sätt som de kvinnor, vilka sågo inkafolkets arméer gå från seger till 
seger århundraden innan Columbus siktade Guanahani och sågo Pizarros stål- 
klädda ryttare storma fram över landet. I gravar på kusten, där det nästan 
aldrig regnar och där den salpeterrika sanden konserverar även de mest 
lättförgängliga ting, påträffas nästan identiska textilier. Kustlandets gamla 
gravar äro även rika på vävnader av helt andra slag, vävnader, som stäl¬ 
ler den nu utdöda befolkningen i mästarklassen bland all världens textil¬ 
konstnärer. 

Det är främst i det mellersta och södra kustlandets gravar i Peru, som 
proven på denna sällsynt förnämliga vävnadskonst har bevarats. De för¬ 
skriva sig från skilda tider, men märkligt nog var konsten fullt utbildad re¬ 
dan under högkulturernas äldsta perioder tusen år före spanjorernas an¬ 
komst. Under de hittills äldsta kända kustkulturerna, lämningar efter en 
primitiv fiskarebefolkning, saknas textilier. Då förfärdigades endast om väv¬ 
nader påminnande flätverk. Plötsligt, utan trevande försök, uppträder tex¬ 
tilkonsten så färdigutbildad, att knappast några tekniker voro främmande 
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för de fornperuanska vävarna. Med ytterst enkla redskap uppnådde de re¬ 
sultat, som icke överträffas ens av vår tids fulländade maskiner. Genom 
målmedvetet och ihärdigt arbete stegrade Fornperus väverskor den person¬ 
liga skickligheten till mästerskap och behärskade suveränt de tekniska ut¬ 
trycksmedlen. Det gällde inte bara att göra en sak vacker, utan att göra 
en vacker sak. 

I de bomullssorter som odlades hade spinnerskorna ett långfibrigt, smi¬ 
digt, förstklassigt material. Tre kameldjur voro ullproducenter: vikunjan, 
alpackan och lamadjuret. Man spann med slända, en smal, i båda ändar 
spetsig träpinne förtyngd med en vackert dekorerad trissa av lergods. Med 
detta enkla redskap tvinnades tråd av oöverträffad kvalitet. Textilexperter 
ha funnit så fin bomullstråd att 423 meter väger ett gram och textilier med 
över 100 inslagna trådar på en centimeter av väven. 

För fackmannen är trådens beskaffenhet avgörande för textilens standard, 
medan lekmannen ser till det färdiga arbetet. Intet folk har uppfunnit och 
med sådan överlägsen skicklighet använt ett så stort antal textiltekniker som 
fornperuanerna. Vävstolar med påbörjade vävar, vilka anträffats i gra¬ 
varna, visa olika tekniker, och stundom äro de så väl bibehållna, att arbetet 
utan svårighet skulle kunna fortsättas. Vissa tekniker ha rekonstruerats, men 
det finns ännu olösta problem. Vävstolarna bestodo av en ytterst enkel bom¬ 
anordning och det enda mekaniska elementet gällde skälbildningen. En på 
ett lerkärl målad framställning av väverskor arbetande inne i ett hus visar 
i taket upphängda vävstolar. Varpen sträckes därigenom att den undre 
bommen är fästad i den sittande väverskans bälte. Tenar med olikfärgat 
garn till inslag ligga redo och varje arbeterska har minst ett lerkärl inom 
räckhåll. Om de innehålla för vävningsproceduren behövligt vatten eller 
någon mera inspirerande dryck är okänt. Framför arbeterskorna äro upp¬ 
satta modeller eller motivskisser. Inspiration och medfödd eller uppövad fär¬ 
dighet räckte synbarligen icke, åtminstone inte för den stora massan, vilken 
självfallet även här kopierade men aldrig skapade. Väverskorna måste ha 
varit förtrogna med motiven, fastän den djupare innebörden kanske var för¬ 
dold för dem. Den överväldigande mängden av textilier, som erhållits vid 
grävningar eller plundringar av kustlandets gravfält, tyder på masstillverk¬ 
ning. En viss genomgående likhet i garn, teknik och färg är påtaglig, men 
individuella mästerverk påträffas stundom. Olika områden ha även karak¬ 
teristiska specialiteter. 



Digitized by t^ooQle 



Fig. 259. F ornperuanska väverskor 
avbildade på ett lerkärl 


Under det att det norra kustlandet levererat oerhörda mängder av högt¬ 
stående keramik, äro fynden av textilier sparsamma. Det mellersta området, 
trakten omkring Lima, har gjort den vad kvantiteten beträffar största in¬ 
satsen, under det att textilkonsten inom det södra kustlandet kanske erbju¬ 
der det mest intressanta materialet. Här voro de flesta textilteknikerna re¬ 
dan tidigt kända. 

Gobelinvävnad brukades flitigt i Fornperu och är sannolikt den äldsta 
formen av mönsterväv. Mönstren plockas in. Mellan de olika färgfälten 
uppstå härvid spalter i varpriktningen, enär garnet vänder vid samma varp- 
tråd. Genom olika knep kunde detta undvikas, t. ex. genom att då och då 
låta mönstergarnet vända runt nästa varptråd, genom att koppla inslagen i 
varandra vid mötesstället eller genom att undvika färggränser i varprikt¬ 
ningen. Spalterna syddes även samman med svart tråd, som markerade färg¬ 
fältets gränser. Den svarta färgen har ofta verkat förintande på tråden, då 
färgämnet antagligen innehöll någon frätande ingrediens. Gobelintekniken 
ställde stora krav på vävaren, ty enbart ögat fick avgöra, hur mönstret 
skulle formas. 

Man broderade i stor utsträckning, främst i Nasca-området i söder. Oav¬ 
slutade arbeten visa att mönstret ibland uppritades på väven. Tvåfärgad 
varp och enfärgat inslag — varpen oftast av bomull och inslaget av ull — 
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Fig. 260. Fabeldjur och demoner på vävnad från Paracas , Perus södra kustland 
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gav en strängt geometrisk, rytmisk mönstring. Dubbelväv, dubbla varp- och 
inslagstrådar, var vanlig under senare tider. Baksidan fick rätans mönster 
men negativt. Förutom vanligare vävnader framställdes luftiga slöjor, gas 
och kräpp-liknande tyger. Utdragssömnad och knytningar voro vanligt fö¬ 
rekommande och användes i olika kombinationer. Genombruten helvit väv 
förfärdigades även. 

På sydkusten framställdes främst mössor i ett slags ryateknik. Tofsar av 
olikfärgad ull insattes i de maskor, som bildade mössans stomme. När ar¬ 
betet var färdigt avklipptes tofsarna i önskad längd och ytan blev sammets- 
liknande. Likaledes i söder, i Nasca och framför allt i Paracas, tillverkades 
små dockliknande figurer genom en sorts spetssöm. Oftast äro dessa mång- 
färgade djur- eller människofigurer placerade runt vävnader. De små 
dockorna ha då endast fotterna fästade i vävnadens kant. 

Omönstrade vävnader pryddes stundom med målade figurer. Under det 
att en del konstnärer begagnade sig av den frihet målningen erbjöd, voro 
andra såväl i komposition som detaljer starkt påverkade av de genom väv¬ 
ning dekorerade textilierna. Helt avvikande från all annan dekoration är 
den primitiva omknytningsfärgningen. Delar av tyget omknöts med prepa¬ 
rerade snören. I färgbadet hindrade dessa färgen att tränga in i väven på 
de omknutna ställena. Härigenom bildades oregelbundna ofärgade partier. 
Även varpen kunde färgas på ett liknande sätt. 

Textilkonstnärernas fingerfärdighet, tålamod och uthållighet kände syn¬ 
barligen inga gränser, inga olösliga svårigheter. Fantasien var strålande, 
uppfinningsförmågan i komposition och mönster outtömlig. .Vissa geomet¬ 
riska mönster återfinnas däremot hos alla folk med utvecklad textilkonst, 
enär de uppstå ur de tekniska metoderna. Gobelintekniken ger vävaren full 
frihet. De utsökt effektfulla, geometriskt mönstrade gobelinvävnaderna ut¬ 
göra en av toppunkterna i den fornperuanska textilkonsten. I den närstå¬ 
ende broderingen nådde sydkustens konstnärer ett oöverträffat mästerskap. 

Skenbart helt geometriska mönster äro långt drivna stiliseringar av hem¬ 
traktens fåglar och fiskar, av höglandets lamadjur eller av skogarnas pumor 
och jaguarer. Kompositionerna äro säkert balanserade, men när behovet så 
krävde, våldförde man sig ogenerat på de redan misshandlade djurens ana¬ 
tomi. Även framställningar av människor eller gudomliga väsen kunde röna 
lika hårdhänt behandling. På samma vävnad kunna tämligen naturalis¬ 
tiska djurbilder uppträda tillsammans med variationer i olika stadier av sti¬ 
lisering för att till slut upplösas i rena ornament. 
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Fig. 262. Fransförsedd bård till peruansk dräkt. Perus mellersta kust 


Nascas groteska vidunder och skräckinjagande demoner, som med utsökt 
skicklighet broderats på vävnaderna, lämna oss skäligen oberörda. Vi känna 
ej deras innebörd. För de gamla textilkonstnärerna voro de däremot fruk¬ 
tansvärda realiteter. Demonvärldens fantastiska fabeldjur rådde över väder 
och vind, figurerna voro fyllda med mäktiga magiska krafter; måhända 
voro de materialiserade böner. Konstnärerna måste ha varit förtrogna med 
mytologien, även om motiven skisserats av dem, vilka sutto inne med de 
djupaste hemligheterna i religionens och myternas värld. Det blev konstnä¬ 
rernas sak att se till, att skönheten icke helt fick underordna sig det reli¬ 
giösa eller symboliska innehållet. 

Vid montering i museerna av dessa fornperuanska vävnader, som många 
århundraden legat i gravarna, på modernt ”ljusäkta” tyg, visar det sig att 
detta blekes, under det att tusenåriga textilier bibehålla sin strålande färg¬ 
prakt. Sentida specialister ha delvis avslöjat sina forntida kollegors metoder, 
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Fig. 263. Målad bomullsväv- 
nad med mytologiska figurer. 
Sen kustkultur , Peru 


men kännedomen om många färgämnen och färgningsmetoder ha för alltid 
gått förlorade. Bland de kända färgerna — att åtminstone en del föränd¬ 
rats genom ännu ej klarlagda processer torde vara tämligen säkert — äro 
indigo samt en vacker violett och en kraftig gul växtfärg. Purpursnäckan 
var en uppskattad färgleverantör här såväl som på Centralamerikas och 
Mexicos kust. Karmin utvanns av den på vissa kaktusarter parasiterande 
kochenillsköldlusen. En del färger fordra betning för att bli beständiga, och 
det har utrönts att lösningar av kalcium-, aluminium- och järnsalter an¬ 
vänts vid betningsprocessen. 

Vävnadskonsten, som utvecklats ur den urgamla korgflätningen, är den 
äldsta av de stora konstarterna. Det har sagts att den fostrat människornas 
konstintresse och att den är ett avgörande bevis på verklig kultur. Fornperu 
har andra fullgoda prov på högt utvecklad kultur. Det är endast den full¬ 
ständiga frånvaron av alla maskinella hjälpmedel, som nödgar vetenskapen 
att inrangera dessa folk bland de primitiva konstnärerna. 
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Lerans och metallernas mästare 


Perus äldsta bebyggare funno som fiskare sin bärgning vid mynningarna 
till de talrika floder, vilka från Andernas skyhöga bergskedjor med top¬ 
par täckta av evig snö leda ned till havet. Det smala kustlandet är en sand¬ 
öken, men floddalarna äro bördiga oaser. Jordbruk med konstbevattning 
sörjde för det materiella underlaget åt de krafter, som vid vår tideräknings 
början förvandlade den fattiga fiskarbefolkningens efterkommande till kul¬ 
turmänniskor. Trots att utvecklingens gång har börjat klarläggas, är den 
explosionsliknande hastighet, med vilken kulturen plötsligt slog ut i full 
blom, nästan oförklarlig. Steget är ofantligt långt från fiskarbefolkningens 
standard, jämförbar med eldsländarnas, till jordbrukarnas rika liv med en 
i ett slag fullt färdig konst. 

Kustfolken voro genom ökenområden skilda från varandra. Trots att 
kulturen uppvuxit från en tämligen likartad grund, utvecklades genom 
isoleringen särpräglade konststilar i floddalarnas oaser, som ensamma eller 
några närliggande tillsammans bildade små riken. Kustlandet kan i stort 
indelas i det norra, det mellersta och det södra. Vid en genomförd upp¬ 
delning benämnas underavdelningarna efter dalarna, från Lambayeque i norr 
till Nasca i söder. 

Norra delen av Perus kust fostrade lerans oöverträffade mästare. Folket 
går under flera namn, oftast kallas det chimu eller mochica. Det är utdött 
men lever med sällsam verklighet i konsten. Med Trujillo-dalen som cen¬ 
trum sammanfördes nordkustens dalar till ett rike, vars brännpunkt var 
Chanchan, som blev Fornamerikas till arealen största stad. Ruinerna äro 
illa åtgångna, ty byggnadsverken uppfördes av adobe, soltorkat tegel, och 
av de med fresker och reliefer rikt dekorerade väggarna äro blott smärre 
rester bevarade. De döda voro synnerligen väl rustade för den sista fär¬ 
den. Rikedomen på textilier i gravarna imponerar mest i söder, i norr till¬ 
drar sig keramiken det största intresset. Chimufolket behärskade tekniken, 
trots att hjälpmedlen voro synnerligen enkla, med en fulländning, som inte 
kände några svårigheter. Brukskeramiken är mindre känd men till all värl¬ 
dens museer ha kommit de verkliga keramikkonstnärernas alster, enkla och 
ädelt formade eller med virtuosmässig säkerhet konstruerade praktpjäser. 

Nordkustens keramiska mästerverk visa människorna och de behöva inga 
tolkar, de tala till oss direkt, forntidens människor som lätt glömmas för 
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Fig. 264. Målad dekoration på lerkärl från Perus kust 


sina händers verk. De berätta om glädje och sorg, om vardagens bestyr 
och religionens mysterier, om födelse, sjukdom och död, om jordiska här¬ 
skare och dödsrikets demoner. Religionens och traditionens lagar, som an¬ 
nars hämmade det konstnärliga skapandet, ha skjutits i bakgrunden. Liv¬ 
full är den värld som möter oss. Högdragna härskare och stolta hövdingar 
blanda sig med vardagslivets statister, med stympade stackare och kraft¬ 
fulla krigare, sunda medborgare och olyckliga sjuka, goddagspiltar som 
sova middag, och blinda som vädja till medlidande, kärlekspar och barna¬ 
föderskor, jägare, fiskare och musikanter. Stundom skymtar ett stänk av 
humor, ibland ett elakt karakteriserande, som närmar sig den medvetna 
karikatyren. Även de trivialaste sysselsättningar voro värda att skildra: 
beredandet av alkoholhaltiga drycker, bortopererandet av sandloppor un¬ 
der tånaglarna och hårtvättning. Ingenting var för enkelt och vardagligt 
för att inte kunna tjäna som motiv: frukter, djur, bostäder, husgeråd, mu¬ 
sikinstrument, redskap, farkoster, kläder och prydnader. Säkerligen arbe¬ 
tade keramikerna efter levande modell, såväl när de formade en potatis som 
då de återgåvo en härskares nobla drag. 

Högst nådde lerans mästare i porträttkonsten. Porträtten visa allvar¬ 
liga, utpräglade karaktärer, troligen stormän i politikens, krigets, konstens 
och vetenskapens värld. De utstråla självklar myndighet och upphöjd 
visdom. 

Primitiva keramikkonstnärer ha vanligtvis funnit antingen i färgen eller 
skulpturen sitt främsta uttrycksmedel. Typiska för nordkusten äro klot¬ 
runda krukor med plan botten och upptill försedda med en ihålig bygel, 
som avslutas med ett vertikalt rör, kärlets öppning. De äro ofta dekore¬ 
rade med målade stridsscener, figurer ur myter och sagor, eller med förtju¬ 
sande graciösa naturskildringar, som vittna om intresserade och ingående 
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Fig. 26 5. Lerkärl frän Chicama pä Perus kust visande man med stympat ansikte 
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naturiakttagelser. Bilderna äro målade med spetsig pensel, färgen är röd¬ 
brun och bottenfärgen gulgrå eller vitgul. Ett lerkärls skulpturala utform¬ 
ning och målade dekor ha ingenting gemensamt och det förefaller som om 
två konstnärer, som utgått från olika skolor, varit verksamma. Målaren 
visar aldrig intresse för plastisk framställning. Med olika ljusstarka valörer 
ned till svart skugga skulle han nått en helt annan effekt, kroppslighet. Det 
verkar knappast som om han inte kunnat, utan snarare som om han ej ve¬ 
lat. Han var konturtecknare och gjorde heller aldrig några försök att ge¬ 
nom linjeperspektiv ge illusion av djup i bilderna. 

Trots att livet leves fullt och rikt, stundom leende, sticka döden och 
demonerna upp sina ohyggliga ansikten i keramikkonstnärernas värld. 
Skräcken för de okända, gåtfulla, obetvingliga makterna i det fördolda 
kunde man ej undfly. Starkast återgivas demonernas makt i det södra kust¬ 
landets, främst i Nascas keramiska konst. Lerkärlens typer äro här få. 
Runda krukor och bägare äro i majoritet, men för plastiska framställningar 
fanns föga intresse. Godset är utmärkt, tekniskt stå de ytterst tunna kär¬ 
len högt och bränningen är perfekt. I färgen funno Sydkustens konstnärer 
sitt främsta uttrycksmedel. Rikedomen är förvånande, ty alla spektrets 
färger äro representerade och dessutom en mångfald av nyanser och för¬ 
toningar. Grunden är vit eller brunröd, någon gång svart, och färgfälten 
åtskiljas av svarta konturlinjer. 

Textiliernas demonvärld återkommer i keramiken och samma myller av 
skräckinjagande vidunder täcker kärlens ofta svagt glänsande ytor. Ingen¬ 
ting är enbart ytvackert, allt har mening och innehåll, allt är fyllt av vibre¬ 
rande liv för dem, som kände innebörden, som voro förtrogna med de fruk¬ 
tansvärda realiteterna. Ty här finns ingenting av tomt effektsökeri, ingen 
lek med färger och linjer. Allt är djupt allvar, en spegelbild av livsfarliga 
makter, ett förtätat uttryck för en demonvärld framsprungen ur en dyster 
och fatalistisk livssyn. Nascakonstens emotionella våldsamhet utgör en 
märklig kontrast till nordkustens klara, ljusa och sakliga realism. Någon 
praktisk uppgift har denna praktkeramik knappast kunnat tjäna. Lerkärlen 
nedlades i gravarna till de efterlevandes gagn, avtal med makterna, ma¬ 
terialiserade böner till stränga gudar och till fruktbarhetens övernaturliga 
väsenden. Onda makter skulle hållas på avstånd, de godas bevågenhet skulle 
vinnas till fromma för själens frid och kroppens hälsa, till god gröda, lycko¬ 
sam jakt och gott fiske. 
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Fig. 266. Huvud till figurkärl från Chi- 
cama, Perus kust 


Fig. 2 67. Svart lerkärl från Lambayeque, 
sen kustkultur 


Tiahuanaco, nu en ruinplats i en ödslig trakt vid Titicacasjön, var en 
gång ett mäktigt kulturcentrum. Många forskare äro böjda för att till¬ 
skriva denna berglandskultur, vars bärare voro aymarafolkets förfäder, 
högre ålder än kustfolkens och framhålla höglandets övertag: potatis, me¬ 
taller och det ull- och köttproducerande transportmedlet, lamadjuret. Flera 
skeden kunna urskiljas, men den klassiska epoken anses falla mellan 600 och 
900 e. Kr. Tiahuanacos konstnärer skapade en allvarlig, solid monumental¬ 
konst. Sol- eller Skaparguden själv, centralfiguren på den fris, som pryder 
en väldig portformad monolit i fornstaden, återkommer ständigt på de 
enkelt formade och sparsamt dekorerade bägare, som vida över kustlandet 
och långt uppe i Ecuador bära vittne om den gamla höglandskulturens 
fredliga expansion. Politiskt spelade troligen Tiahuanaco ingen större roll. 
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Fig. 268. Lerkärl med målad dekoration , visande krabbdemonen . Chicama 
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Fig. 269. Med mytologiska figurer dekorerat lerkärl fran Nesca , södra delen av Perus kust 
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Fig. 270. Inkaisk 
keramik från trak¬ 
ten av Cuzco, Peru 


Den keramiska konstens dekorativa element äro få. Plastiken utmärker 
sig främst genom nästan geometriskt eller kubistiskt formade jaguarhuvud. 
Den målade dekoren är hållen i få och nedstämda färger. Sicksackband, 
trappstegsornament och starkt stiliserade djurfigurer, främst jaguarer, pu¬ 
mor och kondorer, dominera. Figurframställningarna, kantiga och stela, 
förråda sitt nära samband med stenmonumentens primitiva reliefer, men ha 
samtidigt en stark benägenhet att upplösas i ornament. Känslan för det 
väsentliga och förmågan att abstrahera ovidkommande detaljer skänker en 
viss monumentalitet även åt den keramiska småkonsten. 

Efter år 1000 ebbade Tiahuanacos kraft ut och kustfolken, som under 
en period nu varit starkt beroende av höglandets expansiva andliga kultur, 
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gingo åter egna vägar. Samtidigt började inkastammen av quichuafolket 
att göra sig gällande. Delvis byggde de på vad föregångarna hade skapat, 
vilket även visas av de talrika låneorden av aymaraursprung i deras språk. 
På ii oo-talet började tendenserna till en större statsbildning med Cuzco 
som centrum visa sig. Steg för steg vidgades ett strängt organiserat rike av 
totalitär-kommunistisk typ. All makt var centraliserad till rikshuvudstaden 
och det var ej längre fråga om fredlig påverkan utan om militär erövring. 
Det väldiga område, som vid spanjorernas ankomst bildade inkariket, 
sträckte sig från norra Ecuador till norra Argentina och norra hälften av 
Chile. 

Innan kustrikena erövrades av höglandets härar, upplevde konsten i sö¬ 
der en ny blomstring. Den rika figurala dekorationen ersattes med geomet¬ 
risk ornamentik. Från Ica finnas vackra lerkärl i denna sobra, sena stil. 
Formen är måttfull, tekniken god och dekorationen sparsam men effektfull. 
Nordkusten, som först under 1400-talet måste böja sig under inkaernas 
välde, frambringade knappast någon ny keramisk stil. Skaparkraften var 
uttömd och konsten förföll. Formar kommo allt mer i bruk i lerkärlstill- 
verkningen. Konsten passerade hantverksstadiet och tenderade att sjunka 
till industri. Färgen försvann, ty genom en ny bränningsmetod blev godset 
svart. 

Den degenererade tiahuanacokonsten vek för de nya maktägarnas egna 
stilideal. Inkaernas keramik passar ett allvarsamt och strikt herrefolk, mi¬ 
litärer och ämbetsmän, pliktmänniskor utan överflöd på känsla och fantasi. 
Riksstilens lerkärlstyper voro få men funktionsdugliga och ädla i sin strama, 
fasta form. Såväl målade som skulpturala figurframställningar saknas näs¬ 
tan fullständigt. Med få undantag äro de tämligen valhänta och troligen 
osjälvständiga efterbildningar av kustlandets friare konst. Ofta upprepade, 
enkla och stela, ständigt återkommande mönster äro typiska för inkaernas 
trots allt effektfulla ornamentik. Lerkärl funna i Ecuador, i Cuzco eller i 
norra Argentina ha identisk form. Det verkar som om även på detta om¬ 
råde en standardisering eftersträvats och genomdrivits. Maktbud hade bun¬ 
dit konstnärernas händer. 

Guld var drivfjädern till Amerikas upptäckt och erövring. Castilla del 
Oro, ”Guldkastilien”, och Costa Rica, ”Den rika kusten” gjorde skäl för 
namnen, men dessa Panamånäsets rikedomar skulle snart förblekna inför 
rovet från Mexico. Peru överträffade emellertid de djärvaste förväntningar. 
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Det vittnar onekligen gott om inkarikets guldrikedom och disciplin att inka¬ 
härskaren Atahualpa, som svekfullt tagits till fånga, på mindre än två må¬ 
nader kunde anskaffa begärd lösen. Han skulle fylla ett rum med guldsa¬ 
ker. Rummet uppgives ha mätt 22 fot i längd och 17 i bredd och höjden 
angav Pizarro med sin uppsträckta hand. Man torde lugnt kunna antaga, 
att den reslige conquistadoren sträckte sig ordentligt. Guldets värde har 
uppskattats till mer än 125 mill. kronor. Atahualpa behandlades humant 
därför att han lät döpa sig. Han undgick bålet — straffet för månggifte 
och dyrkan av djävulen — och stryptes. 

När landet var utplundrat, kom turen till gravarna. Genom systematiskt 
driven gravplundring nåddes även goda resultat. Att millionförtjänsterna 
inte äro fantasier, därför borgar den lagstadgade, registrerade kungliga fem¬ 
tedelen, som säkerligen ingalunda var hållen i överkant. 

Trots att nästan alla guld- och silverföremål nedsmälts, som kommo i 
conquistadorernas händer eller senare framkommit under århundradens 
gravplundringar, ha en hel del prov på fornamerikanernas guldsmeds¬ 
konst hamnat i museerna. Tyvärr ha få funnit vägen till Sverige. Fackmän, 
som studerat de torftiga lämningarna av deras forntida kollegers arbetsre¬ 
sultat, ha blivit högeligen förvånade och djupt imponerade över den högt 
utvecklade tekniken. Konstnärligt nå bägare och kärl, mumiemasker och 
prydnader av varjehanda slag, gjutna figurer och med instansade eller 
drivna figurer dekorerade guldplåtar, aldrig i höjd med de keramiska eller 
textila mästerverken. 

Det har gjorts gällande att metallbearbetningen började under Tiahua- 
naco-tid och först senare blev känd på kusten. Tiahuanaco skall vara brons¬ 
ens hemland i Amerika, och man kan här följa utvecklingen från sten och 
ben till koppar och brons. Upptäckten vandrade mot norr till i övriga av¬ 
seenden mindre utvecklade folk i Ecuador och Colombia. Gravar i Panamå 
ha lämnat bevis på utsökt guldsmedskonst, men mayanerna med alla tiders 
högsta stenålderskultur hade föga kännedom om metaller och till Mexico 
hade metallurgien sent inkommit från söder. 

Redan de första spanjorerna gjorde praktiska men smärtsamma studier i 
indianernas förmåga som guldsmeder. De kände konsten att förgylla och 
kunde förse lerpärlor med ett tunt hölje av guld. Förutom guld bearbe¬ 
tade indianerna koppar, tenn, bly, silver och platina men icke järn. Ingen¬ 
stans medförde metallerna emellertid genomgripande kulturförändring, ty 
hur skickligt man än hamrade koppar, drev guld och silver över träformar, 
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Fig. 271. Kärl av silver från 
Perus kust och liten sittande sil¬ 
verfigur från Cuzco 



göt i förlorad form, lödde, svetsade (även koppar!), pläterade, platinerade 
och förgyllde, voro högkulturernas bärare i grunden stenåldersfolk. En del 
av de tekniska hemligheterna ha lösts av moderna guldsmeder och metallur- 
ger. Om Ecuadors guld-platinalegeringar buro de kemiska analyserna falskt 
vittnesbörd. De voro blandningar av guld och platina i finfördelad form, 
som behandlats genom upprepad upphettning och hamring. Däremot ha 
analyser visat att Colombias redskap med bronsens hårdhet utgöras av le¬ 
geringar av guld, koppar och silver. Ännu vänta problem på sin lösning: 
svetsning av ren koppar, papperstunna kopparplåtars plätering på båda 
sidor med ytterligt tunna guldskikt och utan spår av hamring, tunna guld- 
överdragningar av lerpärlor utan medverkan av kvicksilver i form av guld¬ 
amalgam. 

Trots överdådig teknisk skicklighet nådde Fornamerikas guldsmeder säl¬ 
lan högre resultat ur konstnärlig synpunkt. Endast rena prydnadsföremål 
utgöra undantagen. Bägare och andra kärl vilka drevos över formar av 
trä blevo därigenom hårda, oindividuella översättningar av keramikens 
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Fig. 272. Lamafigur av sil¬ 
verlegering. Halvön Copa- 
caban i Titicacasjön, Bolivia 


känsliga, levande människor, demoner eller djur. Små gjutna djurfigurer, 
lamadjur av silver visa en mera självständig behärskning av materialet. De 
ha anträffats i Perus eller Bolivias högland och utmärka sig genom förnäm¬ 
lig, långt driven förenkling. 

Conquistadorerna fingo på ett irriterande sätt pröva på indianernas spar¬ 
samhet med guldet. Gravfynden vittna ofta om samma sak. Trots sorgen 
över en avliden, hade de anhöriga öppet sinne för livets krav. Utrustningen 
för den sista långa färden skulle mången gång högligen ogillats av den döde: 
uttjänta eller för ändamålet tillverkade, sekunda saker, slitna textilier, tra¬ 
siga lerkärl och lövtunna guldprydnader. I livet skulle den hädangångne 
knappast ha uppträtt i den ståt, hans nyktert tänkande anförvanter givit 
honom. Föga anade de att deras bedrägerier skulle avslöjas efter århund¬ 
raden av arkeologer, och att dessa icke skulle fördöma utan berömma de¬ 
ras rationella inställning, som avslöjat forntida tekniska finesser. 
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Vacker vardagsvara i El Gran Chaco 


V 

J—rfrland Nordenskiölds ”Indianliv” är en av de bästa indianböcker som 
någonsin skrivits. Kapitlet om konst och hantverk hos El Gran Chacos 
1908—1909 ännu föga kulturfördärvade indianer börjar med följande ra¬ 
der: ”Det finnes ett litet ord, som chorotiindianen ständigt använder, det 
är és. Det betyder god, frisk, bra och vacker. När vi bedöma dessa män¬ 
niskors industri och primitiva konst, få vi inte heller underskatta dess be¬ 
tydelse. Han eller rättare hon, ty det är i regel kvinnan, som är den, som 
har någon konstskicklighet, vill att, vad hon tillverkar, skall vara és. Hon 
är stolt när det är riktigt és.” 

Trots det dagliga slitet med att tillfredsställa magens krav — fiske i Rio 
Pilcomayo, sådd och skörd, insamling av rötter, frön, frukter och honung 
— hinna chorotis och ashluslays flitiga kvinnor inte bara att förfärdiga 
nyttiga utan även vackra saker. Nordenskiölds indianvänner gladde sig åt 
sina vackert ornamenterade ägodelar och någon magi låg knappast på lur 
bakom deras enkla skönhetsglädje. 

Lerkärlen uppbyggas helt eller delvis av varv på varv lagda lerrullar, 
som fasttryckas vid varandra genom lätta nyp av tumme och pekfinger. 
Genom att utsidan inte slätas bilda rullar och fingerintryck ett effektfullt 
ornament. Väskorna äro även de rena bruksvaror, men genom knyttek- 
niken och genom att bilda mönster av de olika färgade, sträva, starka cara- 
guatåfibrerna uppnås en icke ringa grad av ”és”. Ursprungligen ha Chaco- 
folken endast haft skinnmantlar, men när de vita införde fåret, fingo 
indianerna i ullen ett utmärkt material för en blygsam klädlyx. Med primi¬ 
tiva vävstolar framställa kvinnorna kjolliknande plagg åt sig själva samt 
vackert mönstrade mantlar åt sina herrar och män. Textilierna vittna även 
de om glädje över vackra ting. Kelimteknik med öppna springor mellan 
mönstrets olika delar fordrar varken komplicerade vävstolar eller stor 
handaskicklighet, men gör ändå ett främmande intryck i Chacos primitiva 
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Fig. 273. Lerkärl från olika stammar i El Gran Chaco 
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Fig. 274. Indiantyper från El Gran Chaco. Grupp i Göteborgs Museum 
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konst. Säkerligen kom tekniken för århundraden sedan från väster, från lan¬ 
det där alla gingo klädda, och är ett svagt eko av Fornperus oförlikne¬ 
liga textilmästares konst. 

Hos de närmaste grannarna i väster, som leva i dalarna på Andernas 
sluttningar mot slättlandet, är livet rikare och naturen mera omväxlande 
än i Chacos vildmarker. Från bergsindianerna, ättlingarna till forntida kul¬ 
turfolk, ha de mottagit viktiga impulser, pund som de vetat att väl för¬ 
valta. Lerkärlstillverkningen ha de drivit mycket långt och icke nöjt sig 
med mer eller mindre vacker vardagsvara. För fester, då det gäller att 
överglänsa vänner och anförvanter, tillverkas särskilt förnämliga lerkärl. 
Hos Chaco-folken fann visserligen Nordenskiöld mer än tio olika slags kärl, 
men hos chiriguano och chané i väster överstego typerna femtio. Typgal¬ 
leriet, rikt skiftande och med ständigt växlande, målad dekoration vitt¬ 
nar om skaparglädje och medfödd känsla för måttfull stil. Det ligger en 
säregen charm över dessa enkla människors keramiska konst. Nordenskiöld 
framhåller att endast en del kvinnor kunna forma kärlen med verklig ele¬ 
gans och skicklighet. Till en viss grad äro de bundna av traditionens la¬ 
gar, de variera nedärvda element, och även de skickligaste sträva sällan 
efter att skapa något nytt och bryta sig ur de gamla banorna. När de 
hämta motiven direkt från naturen, göra de sig däremot fria från före¬ 
bilderna och då äro de nyskapande. Även här hos dessa enkla indianer på 
gränsen till Chacos vildmarker äro blott de verkliga konstnärerna nybildare. 
De skapa nya stilmotiv, frisk och levande konst, som klåparen efterbil¬ 
dar. Massan för inte heller här konsten och kulturen framåt. 
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Folket i de slocknande eldarnas land 


Utanför Sydamerikas sydspets leva indianer under nästan lika hårda 
förhållanden som eskimåerna. Dessa, de sydligast boende människorna, ha 
saknat förmågan att betvinga en hård natur och deras kultur hör till de 
minst utvecklade hos jordens alla folk. 

Då den portugisiske sjöfararen Fernao de Magalhaes 1520 seglade genom 
det sund, som nu bär hans namn, väckte de många eldarna på kusten i sö¬ 
der upptäckarnas förundran. Det fick namnet Eldslandet. Vad man hade 
observerat, var onaindianernas lägereldar på Isla Grande, den stora ön söder 
om kontinentens sydspets. Ona eller selk’nam inneha öns norra del, yahgan 
eller yåmana den söndersplittrade sydkusten och alakaluf öar och fjordar 
nordväst om Isla Grande. Ona, som i språk, ras och kultur stå nära Pata¬ 
goniens befolkning, äro jägare, de övriga vattennomader, vilka i primitiva 
kanoter ständigt färdades efter kusterna sökande föda i ett matfattigt land. 

Eldsländarna äro ett döende folk. För mindre än ett sekel sedan beräkna¬ 
des det sammanlagda antalet till omkr. 10 000, nu uppgå de högst till 200. 
Under åtminstone ett par årtusenden ha de levat i detta ödsliga land med 
ständiga regn, hårda snöstormar och tröstlös enformighet. Naturens mono¬ 
tona fientlighet och frånvaron av impulser från kulturfolken i norr ha med¬ 
verkat till att eldsländarna kvarstått på en så primitiv nivå. Även i det 
indianska Amerika gäller att civilisation är kommunikation. 

”Så ha de levat i årtusenden, fötts, ätit musslor, slitit ont och dött. Snart 
skola inga efterkommande trampa deras spår; de skola alla dö.” Så skrev 
Carl Skottsberg för snart 40 år sedan. Nybyggare och guldgrävare bära 
främst skulden till eldsländarnas undergång. Systematisk utrotning, för¬ 
härjande sjukdomar och oförnuftig mission ha beseglat deras öde. 

Eldsländarnas fattigdom är gripande och de få föremål, de behöva i kam¬ 
pen för tillvaron, äro alla synnerligen enkla. Många redskap, som bruka 
finnas även i de primitivaste naturfolkens bouppteckningar, saknas. De leva 
i en stenåldern föregående kulturform, ty inga stenverktyg äro avsiktligt 
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Fig. 275. Korgar och 
barkkärl från Elds¬ 
landet 



formade. Få folk sakna i likhet med eldsländarna musikinstrument. Klä¬ 
derna utgöras av skinnmantlar, som egendomligt nog bäras med hårsidan 
utåt. Onas släktingar på fastlandet målade sina mantlar, en okänd lyx 
hos eldsländarna. Några mera utvecklade konstföremål kan knappast vän¬ 
tas hos folk med en kultur jämförlig med den under tidig neolitisk tid i 
Europa. Ona använda röd, svart och vit färg vid sina initiationsriter och 
måla sig själva och de enkla dansmaskerna med cirkellinjer, punkter, kors 
samt steg- och vinkellinjer. Barkkärlen äro på sitt sätt geniala och korgarna 
de bästa resultaten av deras handaskicklighet. 

Charles Darwin konstaterar 1832 med anledning av ett kort besök i Elds¬ 
landet att skillnaden mellan en ”vilde” och en civiliserad människa är större 
än mellan ett vilt och ett tamt djur. Han påstår även att eldsländarnas 
språk inte kan göra anspråk på att kallas artikulerat. En engelsk missionär, 
som under senare hälften av 1800-talet var verksam bland yahgan, har upp¬ 
rättat ett lexikon över språket. Det omfattar 32 000 ord. Under senare år ha 
katolska missionärer ägnat de döende folken ett intensivt studium. De visa 
hur förvånansvärt stort intresse dessa fattiga nomader ägnat andliga pro¬ 
blem och att det inte råder kongruens mellan materiell och andlig kultur. 
Barnens uppfostran och moralbegreppen i allmänhet hos dessa människor, 
som representera indianernas nu gripbara urskikt, äro föredömliga för s. k. 
civiliserade människor. 
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Urskogsindianernas konst 


T Colombia, Ecuador, Peru och Bolivia stupa Andernas väldiga bergs¬ 
kedjor brant ned mot låglandet i öster, mot jordens största tropiska skogs¬ 
område. Detta sträcker sig delvis ända till Atlantiska oceanens stränder 
och i Colombia har urskogen trängt över bergen fram till Stilla havet och 
följer sedan Centralamerikas atlantkust mot norr. Naturförhållandena inom 
detta väldiga område äro tämligen likartade och lokala olikheter till trots är 
livsföringen så överensstämmande, att urskogsindianerna i en kort översikt 
kunna samlas under en gemensam kapitelrubrik. Ändå kunde den skriv- 
bordslärde forskare, som konstaterade att ”den som sett en indian, han 
har sett alla”, knappast ha uttryckt sig mera felaktigt. Ty även invid var¬ 
andra boende folk äro ofta högst olika vad beträffar utseende, språk och 
temperament, öster om Anderna ha indianerna varit påfallande rörliga. 
Utan farkoster ha de tropiska regnskogarna aldrig kunnat exploateras, men 
floderna blevo med kanoternas hjälp lätt framkomliga färdevägar. Följ¬ 
den blev att stora folkgrupper och stammar söndersprängdes och blanda¬ 
des, samtidigt som uppfinningar och upptäckter spriddes. I konstnärligt 
avseende gingo däremot många stammar och folkgrupper sina egna vägar, 
liksom en del utvecklade sig till specialister med monopol på tillverkningen 
av t. ex. biåsrör, pilgift eller stenyxor. Olika stilområden kunna visserligen 
klart urskiljas, men det begränsade utrymmet tillåter endast några stickprov 
på urskogsindianernas konst. Det skulle även kunna vara av intresse att 
söka följa konstnärliga idéers långväga vandringar, men sådana problem 
kunna här endast antydas. 

Svårgenomträngliga urskogar, våldsamma skyfall och förlamande fuktig 
värme göra Sydamerikas tropiska trakter lika kulturfientliga som polar¬ 
områdena. De äro fattiga på födoämnen men rika på giftiga eller sjukdoms- 
spridande insekter farligare än ormarna, jaguarerna och alligatorerna. Trots 
det förslöande klimatet och de svåra naturförhållandena ha indianerna 
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Fig. 276. Stenyxor och danskluhba frän indianer i Brasilien 


ofta utvecklat en kultur, som knappast kunnat drivas högre utan import, 
ej av idéer och människor, utan av metaller och maskiner. I dessa föga 
lockande länder leva ännu indianstammar sitt fria liv på nästan samma sätt 
som förfäderna under långliga tider. Här finnas nämligen ännu outforskade 
trakter och okända folk, medan de välorganiserade, högtstående rikena i 
Andernas dalar och på Perus kust snabbt föllo samman vid den spanska 
invasionen för fyra århundraden sedan. 

Sten är inom stora områden en sällsynt vara. Trots de livliga handelsför¬ 
bindelserna voro därför verktyg, yxor och prydnader av sten dyrbara lyx¬ 
föremål. Hårt trä, ben och tänder tjänade som surrogat vid tillverkningen av 
ändamålsenliga, vackra vapen eller redskap, och trots bristen på stenyxor 
byggde regnskogarnas indianer praktiska bostäder och goda kanoter. Till 
de stora rariteterna i museernas samlingar höra skaftade stenyxor av en 
egendomlig, ankarliknande form. De härstamma från Amazonflodens mel- 
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Fig. 277. Detaljer av målade skjortor från stammar vid Rio Ucayali, Peru 


lersta lopp och östra Brasilien. I Stockholm finnes ett sådant ceremoni¬ 
vapen, som troligen förts till Europa redan på 1600-talet. Hur det kom¬ 
mit hit, har aldrig blivit utklarat, men möjligt är att det förvärvats från 
Danmark, som tidigt drev handel på Brasilien. 

Stammarna vid Rio Ucayali nära Andernas sluttningar ha ärmlösa skjor¬ 
tor, som ursprungligen tillverkats av barktyg, senare av grovt, ofärgat bom¬ 
ullstyg. Dessa festdräkter äro prydda med effektfulla geometriska mönster 
i rödbrunt, påtryckta med hjälp av i trä skurna stämplar. Mönstren äro 
inhemska, men skjortans form vittnar om påverkan från högländernas kul¬ 
turfolk. Om klädedräkten hos regnskogarnas folk annars är den minsta möj¬ 
liga, äro prydnaderna desto rikare. Färggranna fåglar förse dem med ma¬ 
terial till prydnader av olika slag, som i skimrande färgprakt bildar den 
kraftigaste kontrast mot skogarnas monotona grönska, de grumliga floderna 
och de leriga stränderna. Skogarnas indianer känna få färger, men i fåg- 
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lamas fjädrar ha de en rik ersättning. Ingenstädes ha levat och lever än så 
raffinerat skickliga konstnärer på detta område som i Sydamerikas urskogar. 
Främst bland dem alla voro mundrucustammens mästare. De kraftiga, kri¬ 
giska mundrucu vid Rio Tapajoz äro praktiskt taget utdöda, men en nära 
hundra år gammal samling i Stockholm är ett vackert minnesmärke över 
deras tekniska skicklighet, djärva fantasi, osvikliga färgkänsla och sinne för 
ypperliga effekter. Många slag av fåglar, främst papegojor, lämnade ett 
härligt, slösande rikt arbetsmaterial. Hos mundrucu liksom hos de flesta 
skogsindianer höllos tama fåglar som sällskapsdjur och som fjäderreserver. 
Huvudparten av fjädrarna äro gröna, men man visste att korrigera natu¬ 
rens ensidighet. Redan på 1500-talet omtala resenärer att indianerna kunde 
ändra fjädrarnas färg på levande fåglar, nyheter som självfallet ställdes i 
klass med dem, som skildrade huvudlösa människor med ansiktet på brös¬ 
tet. De voro mera seglivade och ha senare av sakkunniga etnografer och 
ornitologer visats vara sanna. Operationen, som ännu praktiseras, tillgår helt 
enkelt så, att fågeln plockas på en lämplig kroppsdel, varefter i den nakna 
huden ingnides sekret från en groda eller en röd växtfärg eller båda dessa 
ämnen. Fågeln verkar de närmaste dagarna något olustig men repar sig 
snart och när fjädrarna åter växa ut äro de gula eller gulröda. Märkligt 
nog lära åtminstone efter vissa behandlingar gula fjädrar återkomma efter 
förnyad plockning. 

Fjäderprydnader äro de fattiga indianernas lyx och tillhör inte var¬ 
dagsdräkten. Främst användas de vid rituella ceremonier. Ursprungligen 
högst prosaiska föremål såsom enkla träklubbor försågos med fjäderutsmyck¬ 
ning, som förvandlade de ändamålsenliga och kärvt utformade vapnen till 
dansattribut, vackra men mindre lämpade för strid. Väldiga huvudpryd¬ 
nader söka sin like i strålande färgprakt, men även enkla bruksföremål så¬ 
som kammar prydas med fjädrar i intensivt lysande färger. Av metall- 
glänsande skalbaggsvingar och färgstarka frön förfärdigades även vackra 
smycken, som ge liv och glans åt enkla men högt skattade stenprydnader, 
verkligt dyrbara lyxföremål. Vi kunna knappast föreställa oss det tålmodiga 
arbete som ligger bakom förfärdigandet av en cylindrisk, finslipad och ge¬ 
nomborrad kvartsstav, då detta resultat åstadkommits utan metallverktyg 
och utan några som helst maskinella hjälpmedel. Vid Rio Negros översta 
bifloder har varje man, som är någorlunda mån om sitt anseende, en sådan 
halsprydnad. Helst skall den vara genomborrad på längden. Av samma 
material tillverkas T-formiga läppknappar. Nordenskiöld besökte 1914 en 
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Dansprydnad från Amazonflodens ur skogsområden 



Huvudprydnad av f jädrar och tyg. I bakgrunden målad vävnad. Brasilien 
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Fig. 278 . Läppknapp och halsprydnad av kvarts samt kam dekorerad med fjädrar , 
Brasilien. 


synnerligen primitiv stam nära Rio Guaporé, en stor biflod till den väldiga 
Rio Madeira. Urskogseleganterna skattade sina prydnader så högt, att den 
vite mannen för ett enda förvärv fick betala med bytesvaror värda 50 kr. 

Så länge indianerna huvudsakligen arbetade med stenyxor, skaftade gna- 
gartänder, stenspetsförsedda borrar och andra forntidsbetonade snickarverk- 
tyg, blevo resultaten oftast utomordentliga. Järn- och stålredskapen med- 
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förde en snabb försämring, arbetet gick för lätt. Jämförda med föremål 
från gamla tider verka de nygjorda ofta som rena karikatyrer. 

Bland arbeten av trä inta klubborna från Guayana en hedersplats. De 
ha en karakteristisk timglasform, äro tillverkade av mycket hårt trä och 
prydda med inskurna figurer. Ornamentforskaren kan här följa en tämligen 
naturalistisk människofigurs stilisering fram till upplösningen i ett rent orna¬ 
ment. Endast den invigde eller den, som har tillgång till ett stort jämförelse¬ 
material, kan urskilja ett sådant ornaments ursprung. Att härav sluta att 
alla ornament uppstått genom stilisering av naturalistiska figurer, är själv¬ 
fallet en omöjlig generalisering. Utvecklingen från figur till ornament — 
genom att olika detaljer utlämnas — ligger nära till hands för den indianske 
konstnären, som gärna framhåller karakteristiska detaljer på helhetens, det 
naturalistiskas bekostnad. 

Urskogsindianernas korgar och lerkärl bära vittne om en enkel och na¬ 
turlig skönhetsglädje. Alla Sydamerikas indianer ha korgar utom stam¬ 
marna i El Gran Chaco, vilka i stället använda knutna väskor. För hem- 
forsling av jaktbyte eller för en oförutsedd transport av något slag kan en 
korg snabbt flätas av ett parflikigt palmblad. Efter fullgjord tjänst kas¬ 
seras den. Även mycket primitiva stammar tillverka emellertid verkliga 
korgar för hemmabruk. Under det att de specialkonstruerade, permanenta 
transportkorgarna äro helt nyttobetonade, märks en tydlig strävan efter 
att ge förvaringskorgar av allehanda slag och storlek tilltalande form och 
dekoration. Genom att använda material av olika färg uppstå vid flät- 
ningen automatiskt mönster, vilka kunna utvecklas och kombineras inom 
ganska vida gränser. Mönsterkompositionen bygger främst på symmetri och 
rytmisk upprepning av enkla element. Då dessa genom framställningstek- 
niken erhållna mönstren användas i textilkonsten göras ibland tillägg, för- 
tydliganden, till abstrakta motiv, som ha en svag likhet med t. ex. en fågel. 
Detta kan studeras på de textilier från Perus kust, vilkas geometriska orna- 
mentik kan härledas från korgflätning. I sådana fall har utvecklingen gått 
motsatt väg mot träklubbornas allt mer stiliserade dekoration. En tillfällig 
likhet identifieras med ett bestämt föremål och en förstärkning av likheten 
leder till en förhållandevis realistisk bild. Likaväl som klubbfigurerna och 
deras omamentbetonade avkomma kunna vara laddade med magiska kraf¬ 
ter, lika troligt är det att de automaatiskt uppkomna korgmöstren främst 
ha betydelse som prydnad. 
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Fig. 279. Klubba från Guayana, 
dekorerad med inskurna figurer. 
Har tillhört konung Adolf Fredrik 




Urskogsindianerna använda många olika korgtekniker, men en är spar¬ 
samt representerad, spiralrulltekniken. I Sydamerika hör den till de västra 
och södra områdena. Detta är anmärkningsvärt då lerkärlen även i öster 
vanligtvis uppbyggas på ett liknande sätt, genom på varandra lagda rullar. 
Att lerkärlstillverkningen självständigt uppfunnits i Amerika, härom tvista 
icke ens de mest trätlystna av de lärda. Ingen kan heller neka till att de 
indianska krukmakerskorna även i urskogen behandla leran med framgång, 
stundom med mästerskap. Flertalet stammar ha gått sina egna vägar be- 
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Fig. 280. Korgar från Sydamerikas urskogsindianer 
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Fig. 281. Lerkärl från jibaroindianerna i Ecuador 


träffande form och dekoration, men vissa typer återkomma ständigt: gry¬ 
tor, rostfat, vattenkärl samt jäsnings- och förvaringskärl för chichan, den 
svaga rusdrycken beredd av majs eller mandioka. Endast den sista kate¬ 
gorien samt de ofta praktfulla urnorna för efterbegravning av de dödas 
ben, inbjuda till konstnärlig utformning och dekoration. Festernas keramik, 
vackert målade skålar eller bägare, vittnar om raffinerad formkänsla. I syn¬ 
nerhet gäller det de av en stam tillverkade graciösa bägarna av en om cham¬ 
pagneglas påminnande typ. Tack vare frånvaron av drejskiva kan varje 
krukmakerska fritt ge uttryck åt sina idéer och mästarens verk kunna med 
lätthet skiljas från klåparens efterbildningar. 

Att vara krukmakare i ett sandlöst land är föga eftersträvansvärt, ty lera 
är inte alltid krukmakarlera. I regel fordras tillsättningar av främmande 
ämnen, främst av kisel. Det tropiska låglandets krukmakerskor i Sydame- 
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rikas sandlösa skogsområden funno utmärkta surrogat för sand i bränd kisel- 
rik bark eller i krossade spongier. Sötvattensspongier ha ett skelett av små 
kiselnålar. Detta biologiska kisel bildar en mikroskopisk armering av leran 
och ger kärlen förnämliga egenskaper. Denna keramiktekniska uppfinning 
torde ha gjorts vid Amazonflodens nedre lopp, och utan den skulle knap¬ 
past lerkärlstillverkningen nått en sådan höjd som den gjorde i dessa trakter. 

Under det att målning av lerkärlen är den mest omhuldade dekorations- 
metoden, som genom sin frihet skapat enkla, okonstlade och friska resultat 
inom urskogskonstnärernas vidsträckta område, nådde förfäderna högst i 
plastisk dekor. Ty som en fullständigt förbryllande kontrast till den nu¬ 
tida indiankeramiken framstår den från forna dagar, som anträffats vid 
Amazonflodens stränder, främst i trakten av Santarem vid mynningen av 
Rio Tapajöz. Fynden äro minnen från en okänd, gåtfull kultur och från 
ett försvunnet folk, som troligen gick under kort efter den europeiska in¬ 
vasionen. Då spanjorerna 1542 första gången togo sig nedför Amazonflo¬ 
den från Peru, jagande efter El Dorados eko — verklighetens guldland var 
redan erövrat — lade de särskilt märke till indianernas vackra keramik. 
Amazonflodens stränder liksom hela norra och östra Sydamerika ha ännu 
föga tilldragit sig arkeologernas intresse. De ojämförligt mest betydelsefulla 
undersökningarna ha utförts av en tysk-brasiliansk forskare, Curt Nimuen- 
daju, som för Göteborgs museum har företagit epokgörande grävningar och 
insamlingsarbeten vid Santarem och andra platser närmare jätteflodens 
mynning. 

Fynden utgöras nästan uteslutande av keramik, ty sten måste importeras, 
och allt annat skattar snart åt förgängelsen i tropikklimatet. Keramiken ut¬ 
märker sig för outtömlig formfantasi, osviklig säkerhet och realistisk upp¬ 
fattning. I den spongiearmerade leran ha konstnärerna haft ett förträffligt 
material, som tillåtit dem att realisera sina djärva, graciösa kompositioner. 
Konstnärernas intresse har företrädesvis varit inriktat på praktpjäser med 
överdådiga former och prydda med ett myller av små djurfigurer. Hela 
den tropiska faunan i urskog och floder har stått modell. Djuren, utfor¬ 
made i friskulptur eller i relief, äro ofta medvetet burleska karikatyrer och 
visa sinne för humor, ett ovanligt inslag i den indianska konsten. Indian¬ 
konstnärerna voro vanligtvis mera hemmastadda i de stränga gudarnas och 
de skräckinjagande demonernas världar. Inte minst detta mänskliga drag 
gör att denna keramiska konst verkar främmande. Vid första påseendet kan 
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Fig. 282. Lerkärl från S antar em vid 
Rio Tapajoz 9 inflöde i Amazonfloden 



Fig. 283. Praktkärl från S antarém, dekorerat med groteska djur figurer 
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man frestas att misstänka europeisk påverkan. Misstankarna skingras emel¬ 
lertid vid ett närmare studium. Utan ringaste tvivel är denna konst ett 
äkta barn av sitt land och har rötter, eller kanske utlöpare, ända borta i det 
guldrika Chiriqui på Panamånäset, på Västindiens öar och kanske möjligen 
även omkring Mississippi. 

Synnerligen stort intresse har en stenskulptur från trakten av Obidos. Den 
visar en sittande människofigur, som bakifrån omfattas av ett djur, lik¬ 
nande en ödla eller en kaiman. Människofigurens naturtrohet är så negli¬ 
gerad att det knappast kan avgöras, huruvida konstnären sökt avbilda en 
människa eller en demon. Trots detta och trots att det mytologiska under¬ 
laget är okänt, är den fast och effektfullt komponerade skulpturen av in¬ 
tresse ur flera synpunkter. Med tanke på att verktygen varit synnerligen 
ofullkomliga, är dessutom behärskningen av det svårbearbetade materialet 
beundransvärd. Mänskliga figurer, som på ryggen bära djur eller demoner, 
äro kända från högkulturerna i väster. Vad de sinnebilda vet vi ej, men 
möjligen rör det sig om medicinmannens dubbelnatur: ”dubbeljaget”, män¬ 
niska-djur eller demon. Medicinmannen Sélimo hos chocöindianerna på 
Panamas Stillahavskust hade en liknande på huvudet fästad och efter ryg¬ 
gen nedhängande demonfigur av korgflätning och palmfibrer vid vissa ma¬ 
giska förehavanden. Chocöstammen, som först genom Erland Nordenskiölds 
expedition 1927 blev närmare känd, är besläktad med östra Sydamerikas 
urskogsindianer. Selimos huvudprydnad är ett levande minne av religiösa, 
mytologiska eller magiska föreställningar, som en gång voro starka i Cen¬ 
tralamerika och i västra Sydamerika och som hade utlöpare vid nedre 
Amazonfloden. 

Bortsett från dansmaskerna, vilka återgiva demonernas skepnader, är det 
bra litet av urskogsinnevånarnas konst, som direkt står i religionens och 
magiens tjänst. Bakom det skenbart sorglösa livet, bakom skimrande fjä¬ 
derprydnaders graciösa konst och bakom djärvt komponerade och säkert 
formade keramikarbeten från Santarém, ligger dock alltid allvaret på lur i 
demongestalt. Indianernas föreställningsvärld är en brokig och invecklad 
väv med svårutredda mönster. Hela naturen är befolkad med illasinnade 
andar, som förorsaka människorna lidande och död, och kampen för till¬ 
varon gäller ej endast det dagliga brödet. Obidosidolen är därför kanske 
ett vittnesbörd om människans beroende av demonerna, om kampen mot 
de onda andarna. Människorna tyckas ha ett behov av att plåga andra och 
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Fig. 284. Stenfigur från trakten av Obidos vid Amazonfloden 
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sig själva med krig, skövling och förödelse, blodtörstiga gudar och tron på 
det irrationellt onda, på djävulen och hans anhang. I urskogarnas ensliga 
hyddor plågas de av demoner, frukterna av deras egen fantasi. 

Sedan man i Europa med häpnad kommit till insikt om att Columbus ej 
nått fram till Indien, utan att han av misstag råkat upptäcka en ny konti¬ 
nent, uppstod frågan om befolkningens ursprung. En lösning på problemet 
ansågs vara lika tilltalande som trolig: indianerna måste vara Israels för¬ 
lorade stammar. Detta medverkade till att de återfunna israeliterna förkla¬ 
rades vara människor i en av påven Paul III utfärdad bulla 45 år efter 
Amerikas upptäckt. Åtminstone teoretiskt tillerkändes de mänskliga rät¬ 
tigheter och frihet från slaveri. Kyrkans representanter voro ej blott lidelse¬ 
fulla missionärer, som fröjdade sig åt räddade själar, utan de gjorde även 
ofantligt mycket för att bättra indianernas ofta svåra lott. Forskningen står 
likaså i största tacksamhetsskuld till dem. Ty utan de katolska prästernas 
intresse för indianernas gamla kultur, skulle kunskapen om religion, dagligt 
liv och samfundsväsen i de nyupptäckta länderna vid erövringen och un¬ 
der den första kolonialtiden vara skäligen mager. Med den indianska konsten 
hade de däremot ingen misskund. Tempel, gudabilder och heliga skrifter 
voro djävulens bländverk och det var en Gudi behaglig gärning att likvi¬ 
dera dessa faror för de nyomvändas själafrid. Den gamla onda tidens konst 
förintades därför så fullständigt som om den aldrig funnits. I Mexico lycka¬ 
des det så bra, att det är synnerligen svårt att värdigt illustrera en redo¬ 
görelse för aztekerna och deras konst. Endast fragment, huvudsakligen ar¬ 
keologiska fynd, finnas kvar av forntidens härlighet. Om någon skulle 
tvivla på att här gjorts en verkligt stor förlust, kan Albrecht Diirer, en av 
dåtidens största konstnärer, vittna om motsatsen. Vid ett besök i Briissel 
var han i tillfälle att bese Moctezumas gåvor till Kejsaren, vilka Cortés 
hemsänt från Mexico. Den 27 augusti 1520 antecknar mästaren i sin dag¬ 
bok, efter att ha beskrivit den till 100000 gulden värderade samlingen: 
”i hela mitt liv har jag icke sett något, som så fröjdat mitt hjärta som dessa 
underbara och konstrika föremål och jag har förundrat mig över den ut¬ 
sökta skickligheten hos människorna i de främmande länderna”. 

Conquistadorerna och kolonisatörerna hade varken förståelse eller intresse 
för indianernas konst utom för guld- och silversaker. Med få undantag 
gingo dessa direkt i smältdeglarna. Kulturfolken topphöggos. Då den ”stora 
konsten” var bunden vid religionen och vid prästkonungarnas hov fortlever 
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därför hos deras ättlingar endast den enkla folkkonsten, ofta levande arkeo¬ 
logi, tätt invid de moderna millionstädemas knutar. Först mot slutet av 
1800-talet började intresset vakna för minnena från fornstora dagar, men 
det dröjde ända in i vårt århundrade innan arkeologiska forskningar togo 
fart och form. Systematiskt utförda etnografiska arbeten hos primitiva stam¬ 
mar kommo ännu senare i gång. Tyvärr hade redan förstörelsen, som på¬ 
gått alltsedan erövringstiden, tagit snabb fart. Maskinkulturens produkter, 
konservburkscivilisationen, svämmade över länderna, trängde lik en ödeläg¬ 
gande farsot över öknar och berg, in i Amazonas urskogar och ända till 
Eldslandets öar. Några få stammar i Sydamerikas mest otillgängliga skogs¬ 
områden, fiender till såväl rasfränder som vita, ha antagligen ännu blott 
i ringa grad angripits av dekultureringsprocessen. Deras kultur är dock så 
fattig, att de troligen ha föga att ge av verkligt konstvärde. Ännu finns 
dock en del att rädda, det som bevarats från föregående generationer. Nå¬ 
got nytt kommer knappast till, utjämningen, europeiseringen — eller rättare 
amerikaniseringen — fortskrider i allt mer ökat tempo. Jorden ger visser¬ 
ligen ofta rik lön för arkeologens möda, men utförselförbuden beskära 
starkt, och kanske med rätta, de utländska forskarnas skördar. 

Sverige har stora, goda och gamla samlingar från det indianska Amerikas 
viktigaste konstområden, ty i förhållande till sin storlek har intet land ägnat 
Nya världens folk i forntid och nutid så mycket intresse som vi. Här har 
därför kunnat givas en översikt över dubbelkontinentens skiftande konst. 
Föremålen tala åtminstone delvis för sig själva, men för att inte bli musei- 
kuriosa, för att deras innebörd skall kunna förstås, ha de insatts i sin miljö 
och, där så varit möjligt, ha tankar och föreställningar bakom dem sökt ut¬ 
redas. Konstverken fordra en förklaring inte bara hur, utan framför allt 
varför de kommit till. Indianernas konst är sällan helt vardagsmässigt nytto- 
betonad, ej heller avsiktslös, framsprungen ur en allmän skönhetsglädje. In¬ 
timt hänger konsten samman med religionen och är eller var därför nästan 
alltid, främst i sin mest förfinade form, bärare av idéer: vördnad för de 
starka makterna i det fördolda, lycka för ägaren och skydd mot det onda 
i världen. 

När Fornamerikas konst och kultur blev mera allmänt känd, hade Israels 
förlorade stammar sedan länge varit avpolletterade som indianernas för¬ 
fäder. För många var det en motbjudande tanke att indianböckernas vilda 
skalprövare eller reseskildringarnas nakna, primitiva urskogsvildar kunde ha 
förfäder, som byggt Mexicos pyramider eller format Perus utsökta lerkärl. 
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De djärvaste skribenterna förutsatte en invandring av kulturbärare eller för¬ 
läde ett Atlantis mellan Asien och Amerika, de mera blygsamma impor¬ 
terade högkultur från Sydostasien. Resor över Stilla havet äro föga tro¬ 
liga och impulser landsvägen från Asien ha i flesta fall knappast kunnat 
forcera de arktiska områdena. Tänkta kulturimpulser och stilinflytanden 
äro verklighetsfrämmande fantasier, djärva seglingar på fantasiens hav utan 
nödvändig barlast av sakligt vetande. Men de äro tillräckligt fantasieggande 
för att ständigt återkomma. 

Några få överensstämmelser med Asien finnas onekligen, men då Nya 
världens folk gjort många upptäckter, som icke voro kända i den Gamla, då 
frågar tvivlaren, varför inte listan kan utökas med det fåtal uppfinningar 
som funnos på Stilla havets båda stränder? Han erkänner intet obevisat 
samband med Gamla världen, han anser att indianerna levat isolerade och 
utvecklat sin kultur och sin konst självständigt och han hävdar att den stän¬ 
digt bär sin egenarts märke, indianens kynne och inställning till livet, stolt, 
förnäm och måttfull men även kall, dyster och fatalistisk. Så finna vi india¬ 
nen, hans konst och hans religiösa inställning. Om de indianska konstnä¬ 
rerna skulle dela vår uppfattning om sina verk är en annan sak. Kanske 
skulle de stå frågande inför urvalet av deras konst. Ty vi se med olika 
ögon, tänka och känna olika, och kanske falla ofta nog de bärande idéerna 
bakom konstverken till en värld utanför vårt vetandes gränser. 



Fig. 286. Dekoration på arkeologisk lerskål från Pärlöarna, Panama 
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Fig. 287. Träskulptur frän Belgiska Kongo 
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-^^Jordafrika hyser av gammalt en ljushy ad befolkning medan inne¬ 
vånarna söder om Sahara äro mycket mörka. Det är denna del av konti¬ 
nenten som brukar kallas Neger-Afrika. 

Troligen ha de ljusa nordliga folken av hamitisk härstamning trängt 
undan negrerna söderut. Man kan ange nordgränsen för negerbefolkningen 
nu till en linje dragen från Senegalfloden i väster till Tanafloden i öster över 
Tsad- och Victoriasjöarna. I övergå ngsområdet mot Sahara ha biandfolk 
uppstått. 

I förhistorisk tid var Sahara icke så torrt som nu. Där funnos stora be¬ 
tesmarker och mycket boskap. Det vanliga riddjuret var hästen. Kamelen 
infördes först i början av vår tideräkning. Då hade en fortgående uttork- 
ning redan gjort Sahara ökenartat. Snart kunde boskap icke hållas och ka¬ 
melen blev det viktigaste husdjuret. 

Förbindelserna över Sahara voro givetvis lättare på den tid det inte var 
ofruktbar öken, men också efter uttorkningen ha genom karavanvägarna 
ständiga förbindelser upprätthållits mellan länderna i norr och i söder. Kul¬ 
turimpulser ha därför nått Neger-Afrika från norr och nordost i alla tider, 
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även om de försvagats med avståndet. Endast sporadiskt ha de kunnat 
intränga i de stora urskogsregionerna. De ha utgått från Asien, från det 
gamla Egypten, från de nordafrikanska urinvånarna och de folk som här 
koloniserat kusten såsom fenicier, kartager, greker, romare och araber. 

Neger-Af rikas befolkning är icke enhetlig. Där finnas småväxta jäm¬ 
förelsevis ljusa urinvånare, pygméer och buschmän och mörka högväxta 
negrer, vilka inom sig uppvisa olikheter ifråga om rastyp och språk. Det 
bör påpekas att ras, språk och kultur ej helt sammanfalla inom de beteck¬ 
ningar jag här använder och som äro de gängse. 

Mest utpräglad är den egentliga negertypen hos de folk som tala Sudan- 
språk. Dessa bebo som namnet antyder Sudan samt dessutom Guineakusten. 
Dessa negrer ha grova drag med tjocka läppar, platt näsa och krusigt hår. 
De äro också prognata, d. v. s. ansiktet skjuter fram längre än kraniet. 

Bantunegrerna, vilka utgöra huvudmassan av östra och södra Afrikas 
invånare, ha finare drag och längre lemmar än Sudan-negrerna. Ett tydligt 
hamitiskt inslag gör sig märkbart i östra Afrika ända ner till kontinentens 
sydligaste delar. Starkt hamitiskt påverkade äro nordostafrikanska folk 
som abessinier, galla och somali samt de längre söderut bosatta massai. Fol¬ 
ken kring övre Nilen bruka sammanföras till en särskild grupp, niloterna. 
De ha mycket mörk hud, äro långa och smala, ha ej utpräglade negerdrag 
och äro föga prognata. 

Slutligen finnas ett par mycket gamla befolkningsrester, nämligen pyg- 
méerna i Kongo-skogarna och buschmännen i Kalahari i Sydafrika. Pyg- 
méerna, jämförelsevis ljusa, småväxta och starkt prognata människor, äro 
jägare och samlare och få anses för de centralafrikanska skogstrakternas 
urinvånare. En del mera högväxta skogsfolk torde representera blandras 
med pygméer. 

I Sydafrika ha vi så buschmännen, småväxta och relativt ljushyade. 
I flere avseenden påminna de mer om pygméerna än om negrerna. An¬ 
siktena äro rynkiga och kvinnorna ha fettbildningar på säte och bål, s. k. 
steatopygi. De leva av jakt och insamling av vegetabilier. Deras gran¬ 
nar hottentotterna äro boskapsskötare och förete många hamitiska drag, 
men ha tydligen starkt uppblandats med buschmansblod. Dessa båda folk¬ 
slag, buschmän och hottentotter, bruka ur vetenskaplig synpunkt samman¬ 
fattas under beteckningen khoisan. 

Pygméer och buschmän hade fordom mycket större utbredning än nu 
och bebodde troligen hela södra hälften av Afrika. De blevo emellertid så 
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småningom var på sitt håll undanträngda till de djupaste skogarna och de 
mest utpräglade ökentrakterna. 

Negrerna kände från början icke till jordbruk men detta liksom boskaps¬ 
skötseln infördes småningom från högre stående folk. Hos de hamitiskt 
influerade negerfolken på östra och södra Afrikas högslätter blev boskaps¬ 
skötseln huvudnäring. I det tropiska regnskogsområdet i Kongobäckenet 
och utmed Guineakusten kan boskap på grund av klimatiska förhållanden 
ej hållas. Där äro infödingarna åkerbrukare. 

Kring skogsregionen ligger ett brett bälte av mera öppet land, stäpper 
med träddungar och galleriskogar utefter floderna. Denna landskapstyp 
som bildar ett övergångsområde ifråga om näringslivet, är typisk för södra 
Sudan och södra Kongo. 

Som vi skola se omfattar det egentliga konstområdet i Afrika de nyss¬ 
nämnda skogs- och savannregionema. Det sträcker sig halvmånformigt 
kring Guineabukten. De östliga boskapsskötande folkens konst är däremot 
torftig. 

Negrernas byggnadsverk ha stundom samband med bildkonsten och bör 
därför här beröras med några ord. Husen prydas nämligen i vissa om¬ 
råden med målning eller skulptur. Mycket är inte att säga om negerarki¬ 
tekturen. De svarta ha som naturfolk i allmänhet inte alls nått samma ut¬ 
veckling ifråga om rummets konstnärliga gestaltning som när det gäller 
andra sidor av deras konst. Byggnaden är encellig och bildar intet komplex 
av rum. Den är ingen utvecklingsduglig organism. 

Det finns egentligen endast två grundtyper av hus: de bikupsformade och 
de cylindriska med koniskt tak. Materialet är flätverk, palmblad, gräs, säv 
e. d. med träpålar och grenar som stomme. Bikupshyddorna kunna få oval 
form, rundhyddorna kvadratisk eller rektangulär underdel och kantigt tak, 
som fallet är mångenstädes i Guinea. 

Typerna förbli desamma även ifråga om större byggnader. I de neger¬ 
riken som fordom uppkommo i Afrika uppfördes stora hus för konungens 
behov eller som samlingslokaler. Mangbettu-hövdingen i Kongo dispone¬ 
rade en för sin storlek berömd hall vilken mätte 100X50 meter och var 
12 meter hög. Det var emellertid blott en förstorad upplaga av den rek¬ 
tangulära hyddtypen. 

Rundhyddans koniska tak skjuter stundom ganska långt ut och stödes då 
av stolpar så att ett slags veranda bildas runt huset. I Guinea-området 
snidas ofta dessa stolpar. Väggarna flätas stundom i mönster eller dekoreras 
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med hjälp av färgad bast. Hyddorna förses också i Guinea-länderna med 
snidade portaler och statyer vid ingången. Understundom utföres hela väg¬ 
gen, om det gäller en förnäm mans hus eller ett tempel, av snidat och må¬ 
lat trä. 

Med tiden infördes seden att bestryka väggarna med lera. Dessa väggar 
förses ej sällan med dekorativa målningar, antingen rena ornament eller 
djur- eller människofigurer. Även i det på bildkonst så fattiga Östafrika 
finna vi stundom figurala väggmålningar. 

De estetiska elementen framträda i Afrika i allmänhet i dekoreringen 
och ej i själva arkitekturen. Yttre omgestaltningar och utsmyckningar ha 
blott målerisk karaktär och intet med rumsbildningen att göra. 

Den leröverdragna bikupshyddan har stundom utvecklats på ett säreget 
sätt. Mest bekanta äro musgu-negrernas egendomliga estetiskt ganska till¬ 
talande, med plastiska ornament prydda hyddor, vilka likna höga uppåt 
smalnande kupoler. 

Lerarkitekturen är särskilt utvecklad i Sudan, där detta material i det 
torra klimatet kan komma till användning enbart. Här äro städer som 
Timbuktu och Kano helt uppförda av lera i en karakteristisk arkitektur. 
Fasaderna äro dekorerade med ornamentala reliefer. Denna konst måste 
emellertid tillskrivas en annan kulturkrets än Neger-Afrikas. På egen hand 
ha negrerna icke utvecklat sin arkitektur till något utöver förstorade upp¬ 
lagor av ovan nämnda enkla typer. Stenbyggnadskonsten är dem helt obe¬ 
kant. Där borganläggningar finnas som i norra Togo är det endast fråga 
om lerbyggnader, vilkas torn utgöras av förstorade rundhyddor. 

Megalitiska monument, ofta av ungefär samma typ som våra dösar, fin¬ 
nas spridda över Nordafrika. Dessa tillhöra emellertid stenåldern och torde 
tillkommit under dåtida inflytande norrifrån. Nere i Matabele-land söder 
om Sambesi finns ruiner av gamla stenbyggnader, vilkas ursprung är dun¬ 
kelt, men säkerligen tillkommit under främmande inflytande. 

Negrerna bo i allmänhet i byar, alltså i smärre samhällen. Städerna strax 
söder om Sahara ha som nämnts uppstått under främmande kulturinfly¬ 
tande. I södra Nigeria finnas även äkta negerstäder med hundratusentals 
invånare. De äro emellertid bebyggda med hyddor av negertyp. 

I Afrika likaväl som i södra Europa förekomma hällristningar och mål¬ 
ningar från förhistorisk tid. I nordvästra Afrika framställa de mestadels 
djur, många gånger helt naturtroget utförda. 
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Fig. 288. Lerkärl med botten och lock av korgflätning , Abessinien 
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Fig. 289. Lerkärl från Kongo och Sydafrika 
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Också i östra Afrika ha klippteckningar upptäckts, vilka tydligen här¬ 
röra från olika forntida epoker. Det märkligaste ifråga om tecknings- och 
målningskonst på kontinenten är emellertid de hällristningar och målningar, 
som tillskrivas förfäderna till buschmännen — numera synas dessa ha glömt 
konsten. 

Både ristningar och målningar äro utförda med säker hand och återge 
djuren och deras rörelser med stor naturtrohet. Ristningarna förekomma 
mest i västra Sydafrika, målningarna huvudsakligen i östra, men vi finna 
också bägge delarna i samma trakter. De anbringas på olika platser. Mål¬ 
ningarna som måst skyddas för vädrets makter, återfinnas i grottor eller 
under framskjutande klippartier medan ristningarna anbringats på öppet 
belägna släta hällar. De äldsta ristningarna återge blott inknackade kon¬ 
turer av djur. Med tiden började tecknarna fylla ut ytorna inom kontu¬ 
rerna och till sist slipa av dem. Ristningarna framställa vanligen djur som 
noshörningar, elefanter och strutsar. Avbildningar av fotspår och geomet¬ 
riska figurer förekomma sporadiskt. 

Målningarna erinra genom sin realism mycket om den sydeuropeiska 
grottkonsten från paleolitisk tid. De äldsta återge blott konturerna. Se¬ 
nare utfylldes de visserligen med färg, men utan tanke på att denna skulle 
vara naturlig. En struts målades blå, en leopard röd. Detta hindrar inte 
att färgverkan ofta kan vara effektfull. Åtskilliga olika färger användas: 
skarpt rött och ljusrött, brunt, svart, gult, blått, grönt och vitt. Det var 
jordfärger uppblandade med fett och de anbringades på ytan med hjälp 
av tunna stickor eller pinnar av mjukt trä med uppluddad spets. 

Hos intet annat naturfolk finna vi så tekniskt fulländade målningar. 

I olikhet med de paleolitiska målningarna framställa buschmännens ej 
endast enstaka djur eller människogestalter utan hela scener. En scen visar 
hur buschmän i förklädnad smyga sig på en strutshjord. De stora fåglar¬ 
nas attityder äro mästerligt återgivna. En annan framställer buschmän 
som stulit en hel hjord boskap från sina högväxta negergrannar, vilka på 
målningar synas förfölja de småväxta rövarna. Människorna äro alltid 
återgivna i livlig aktivitet. Målningarna bilda verkliga dokument över busch¬ 
männens jägarliv. Verkligt perspektiv saknas. Endast då och då kan en 
ansats till riktig rumsframställning spåras. En annan omständighet visar i 
sin mån buschmanskonstens begränsning. Figurerna äro visserligen natur- 
troget framställda och deras rörelser riktigt återgivna, men de variera endast 
på några få olika sätt. De primitiva konstnärerna hålla sig till ett visst 
schema. 
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Några forskare äro ej fullt övertygade om att det verkligen är busch- 
männen som utfört målningarna. Åtminstone en del av dessa torde ha 
rätt hög ålder. Utom den likhet som förefinnes med paleolitiska grottmål- 
ningar har en viss frändskap påvisats med de tidiga egyptiska väggmål¬ 
ningarna, låt vara att dessa senare äro stiliserade medan buschmännens äro 
naturalistiska. I denna framställning finns dock ingen anledning att när¬ 
mare ingå på dessa spörsmål. Här skola vi i stället sysselsätta oss med den 
konstart vari negrerna äro mästare: plastiken. 

Som förut nämnts ligger det afrikanska skulpturområdet kring Guinea- 
bukten, når i söder Kongobäckenet och Angola samt i norr ungefär en linje 
från Gambia till Tsadsjön. Det öppna området i Sudan norr om urskogs- 
regionen har i sekler rätt starkt influerats av islam, som ju är en bildfient¬ 
lig religion. Denna muhammedanska påverkan har emellertid varit star¬ 
kast i städer och större samhällen och har i mindre grad trängts ut i gle¬ 
sare bebyggda trakter. Här hålla infödingarna som nämnts boskap men den 
spelar icke samma roll som i Östafrika, ty åkerbruket är som i skogs- 
regionen huvudsaken. 

I relativt sen tid ha kungadömen som hausas och mandingos, som Bornu 
och Songhai uppstått i denna region, där vi finna lerstäderna Timbuktu, 
Kano och Zaria. Senare års forskningar ha visat att ungefärligen samma 
religiösa uppfattning råder här som i urskogsområden. Konsten står till 
övervägande del i religionens tjänst — begreppet religion taget i vid¬ 
sträckt bemärkelse och omfattande magi och liknande företeelser. Också 
inom Guineaområdet uppstodo på sin tid stora riken: Yoruba, Benin, Da- 
homey, Ashanti. Rester av dessa existera väl än och härskarna sitta kvar, 
men det är som skuggregenter under europeiskt välde. Befolkningen var 
och är tät inom dessa rikens centra, vilket jämte den fasta organisationen 
befordrat konstutövningen. I sydöstra Nigeria, på Elfenbenskusten och i 
Liberia förblev befolkningen splittrad i smärre enheter eller självständiga 
bysamfund. Dessa samhällen styrda av en hövding och de gamles råd hade 
för övrigt mångenstädes även inom negerrikena bevarat en viss autonomi. 

I Kongo är också bysamhället enheten. Även här funnos förr större väl¬ 
den. Stamorganisationen är fast och hantverket väl utbildat. Liksom i 
Guinealänderna hållas endast smärre husdjur och ej boskap. Åkerbruket 
är huvudnäringen. Pygméernas kultur skiljer sig från de kringboende neg¬ 
rernas, men den har ej betydelse ur konstsynpunkt, varför vi här lämna 
den åsido. 
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Fig. 290. Lerkärl , Kongo 
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Fig. 291. Sköldar från Kongo 
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I den mera komplicerade samhällsorganisation, som utvecklade sig i 
rikena uppstodo hantverksskrån med skickliga yrkesutövare ej minst inom 
konsthantverket. 

Hantverket är ofta kooperativt organiserat och utövarna åtnjuta en del 
privilegier som hos oss under skråtiden. Rang- och klass-skillnaden inom 
samhället är mångenstädes betydande. Det finns då vissa icke-kropps- 
arbetande klasser t. ex. i de styrande och prästerna. Jordbrukare och hant¬ 
verkare utgjorde samhällets kärna. Lägst stodo slavarna, i allmänhet krigs¬ 
fångar från grannstammar. En särskild prästkast tog kulten om hand och 
byggde ut de religiösa begreppens från början ganska enkla konstruktioner. 

De högre gudarna äro för negrerna i allmänhet avlägsna gestalter som 
icke intressera sig för människans handlingar. Naturföreteelserna påverkas 
av olika gudomligheter som ha smärre gudar eller andra till hjälp. På 
dessas åtgöranden kan man inverka genom kulthandlingar och både ond och 
god (svart och vit) magi och denna får, när den gäller härskares förfäder, 
också politisk betydelse. Förfädersdyrkan är genomgående. 

De hemliga förbunden vilka bevara stamtraditioner och vaka över mo¬ 
ralen, sådan den här uppfattas, spela mycket stor roll alldeles särskilt i övre 
Guinea, mest i Liberia och Sierra Leone. Där finnas såväl manliga som 
kvinnliga sällskap och knappast någon kan stanna utanför dessa om han 
eller hon vill anses som fullgod samhällsmedlem. För konstutövningen ha 
dessa sammanslutningar ej ringa betydelse särskilt när det gäller masker. 

För kontakten mellan olika konstområden ha handelsförhållandena varit 
av vikt. Handeln har alltid varit livlig i Guinealänderna. Marknader hål¬ 
las ofta, torgdagar regelbundet och därvid saluföras alster av det hantverk 
och konsthantverk som bedrives: smide, lerkärlstillverkning, vävning, trä- 
snideri och annat. 

Det var från denna kust européerna hämtade slavar. Negrerna kommo 
därför tidigt i kontakt med de vita. Portugiserna hade livliga förbindelser 
med kusten redan vid övergången till nyare tid. Det är dock först i våra 
dagar negerkonsten vunnit den uppskattning den förtjänar. 

En rikedom av allehanda människo- och djurfigurer oftast, förfäders- 
bilder eller fetischer samt masker av en mängd olika typer äro kända från 
det afrikanska skulpturom rådet. Hos flera negerfolk äro emellertid prak¬ 
tiskt taget alla föremål som användas i dagligt bruk utsirade med snidade 
figurer. Skålar och slevar, knivar och skedar, snusdosor, pallar och för¬ 
varingskärl av olika slag prydas med människo- och djurgestalter, ansikten 

403 


Digitized by t^ooQle 



eller andra delar av människo- och djurkroppen. Som redan nämnts skulp¬ 
teras också dörrposter och takstöd hos vissa folk. 

Det utmärkande för denna afrikanska nyttokonst är bl. a. att den skulp¬ 
turala delen i regel ej sammansmält med den del som skall användas. Det är 
vanligt att en skål stödjes av människo- eller djurgestalter, men negerkonst¬ 
närerna ha ej kommit på tanken eller ej ansett det riktigt att låta själva 
kroppen utgöra behållare, som fallet är med plastiska arbeten hos andra 
naturfolk, t. ex. i Amerika. Ändamålsenligheten kommer för negerkonst¬ 
nären i första rummet. Det är endast i vissa fall vi påträffa en övervikt 
hos det ornamentala i förhållande till det praktiska, exempelvis i fråga 
om de rikt arbetade tobakspiporna från Kamerun och vissa dryckeskärl 
från Kongobäckenet. Den skulpturala nyttokonsten hos negrerna är eljest 
vanligen stabil och tung. 

Självfallet prydas föremålen på detta sätt av estetisk drift och inte bara 
emedan alla dessa figurer betraktas som amuletter. Som förut betonats 
måste dock konstens ursprung här sökas inom religionen. Om det är sant 
att skulpturen ursprungligen är förknippad med religionen, så få vi ej heller 
glömma att religiösa och magiska föreställningar äro mer sammanvävda 
med det dagliga livet hos de primitiva än vi föreställa oss. Så småningom 
har genom en lång utveckling en profan konst vuxit fram ur den religiösa. 
I det följande komma flera sådana att omnämnas: piphuvuden från Ka¬ 
merun, guldvikter från Ashanti, mässingsfigurer från Dahomey, målade 
dörrinfattningar från ibo i Nigeria. 

Förfädersdyrkan är som nämnts gängse överallt inom skulpturregionen. 
Eftersom åldringar ha större prestige än yngre på grund av sin erfarenhet 
är det endast naturligt att de avlidnas själar bli allt mer och mer erfarna. 
Den som varit död längst och dött äldst är alltså den klokaste. Grundaren 
av ett nybygge som växer ut till en by kommer både i livet och efter döden 
att bli den förnämste där. Några av de stora gudarna torde ha varit för¬ 
fäder som med tiden blivit allmän egendom. Eljest dyrkar givetvis var och 
en sina egna förfäder. Dessas roll är att medla mellan gudar och män¬ 
niskor, det vill säga blidka gudamakterna när dessa haft anledning att bli 
förtörnade. Naturdemonerna torde ej sällan från början varit onda och 
hämndgiriga dödsandar. 

Tidigast har i många fall den dödes kranium dyrkats, placerat på ett 
heligt träds stubbe. Därur har idén att göra en staty växt fram. Förfäders- 
bilder påträffa vi snart sagt överallt i Västafrika. I den skulpterade figu- 
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Fig. 292. Trumma och sköld , Akamba och Akikuyu , Östafrika 
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Fig. 293. Ornerad skinnmantel frän träskfolket , Batwa 


Digitized by t^ooQie 









ren lever den döde vidare. Infödingarna anse sina förfädersbilder för por¬ 
trätt, ehuru detta vanligen ej kan vara fallet, dels därför att skulpturerna 
nästan genomgående äro starkt stiliserade och dels därför att de ofta ut¬ 
förts långt efter den avbildades frånfälle. Anbilderna äro föremål för dag¬ 
liga omsorger. De målas eller smörjas med olja och förses med föda. Man 
offrar till dem för att bevara deras bevågenhet. Anbilden har ibland med 
tiden blivit skyddspatron mot vissa sjukdomar e. d. 

I västra Kongo och närliggande kustområden förvandlas en skulptur till 
fetisch d. v. s. begåvas med övernaturliga krafter på så sätt att prästen in¬ 
för en substans i statyn, ibland i huvudet, vanligen i naveltrakten. Substan¬ 
sen innehåller den verksamma trolldomskraften. Hålet tillslutes med spe¬ 
gelglas eller en snäcka. Det är möjligt att denna metod går tillbaka på 
kristet-katolskt inflytande och utgör en motsvarighet till relikgömmorna i 
helgonbilder. Katolsk mission bedrevs ivrigt redan på 1500-talet i dessa 
trakter. Här är det också vanligt att en spik slås in i statyn av prästen 
eller den som anklagas för något brott. Är han skyldig så vredgas fetischen 
i hög grad och straffar honom. Dessa spikar kunna också slås in av präs¬ 
terna för att rena och stärka fetischen. Även härvidlag är ett kristet in¬ 
flytande — korsfästningen — ej uteslutet. Den portugisiska missionen var 
mycket framgångsrik och negrerna förmåddes i stor utsträckning utbyta 
sina hedniska skulpturer mot krucifix och helgonbilder. 

Ordet fetisch stammar från portugisiskan (f e i t i 9 o betyder konstgjord) 
men användes redan på 1700-talet som vetenskaplig term. Den har miss¬ 
brukats mycket, men skall egentligen beteckna ett föremål som är fyllt av 
hemlighetsfull kraft. Detta behöver ej utgöras av en skulptur utan kan 
vara vad som helst, som av någon anledning antas vara magiskt. Anbil¬ 
derna äro ju ej egentliga fetischer utan bostäder för förfädernas själar. 

De djurfigurer som ofta förekomma jämte människoavbildningarna. 
leopard, krokodil, orm, ödla, apa, ha utan tvivel också att göra med över¬ 
naturliga föreställningar. Djuren spela en viktig mytisk roll och vissa av 
dem äro föremål för vördnad och åtnjuta skydd. Hemliga sällskap äro 
ofta uppkallade efter dem. 

”Avgudabilder” är ett populärt uttryck som i allmänhet icke passar in 
ifråga om negerskulpturen. De verkliga gudarna äro som nämnts så långt 
borta att negrerna ej behöva frukta deras ingripande. Därför bryr man sig 
inte heller om att avbilda dem. I vissa fall sammanfalla väl gudar med 
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härskarnas förfäder, som i Yoraba i Nigeria. Dessa framställas i ett pan- 
teon efter rang men man minns alltjämt att de varit människor. 

Vad maskerna beträffar föreställa sig infödingarna, att när en mask an¬ 
vändes, går anden som masken föreställer in i den. Förklädnaden besjälas 
alltså och fylles med farlig kraft. Maskernas uttryck variera efter de egen¬ 
skaper man tillskriver andarna. Det är emellertid inte alls sagt att vi ur 
vår synpunkt kunna tolka dem rätt. I varje fall göra maskerna ett annat 
intryck när de hänga i ett museum än när de äro i bruk vid flammande 
eldsken i negerbyn. Vi måste också veta hur och när de skola användas 
för att kunna förstå vad konstnärerna åsyftat med dem. 

Maskerna komma i bruk vid dödsfester och under de ceremonier som åt¬ 
följa ungdomarnas invigning vid upptagande i de äldres krets. De an¬ 
vändas också vid sådana danser som äro avsedda att befordra årsväxten 
och i samband med krigståg. I de hemliga sällskapen spela maskerna stor 
roll. Dessa sammanslutningar framträda vid vissa tillfällen för offentlig¬ 
heten varvid maskerade figurer uppträda. Dessa representera andar vilka 
dessa sällskap anse sig ha förvärvat viss makt över. Maskerna äro i vissa 
fall avsedda att injaga fruktan och uttrycka då grymhet eller anta groteska 
former. Välsinnade förfädersframställningar däremot vittna om lugn och 
harmoni. Så är nästan alltid fallet med kvinno-maskerna som förekomma 
ganska allmänt. 

Den västafrikanska skulpturen innefattar en rad ganska olikartade stil¬ 
provinser, men har också gemensamma drag. Den utmärkes av en viss 
tyngd och statuarisk prägel. Råmaterialets ursprungliga massa framträder. 
Uppbyggnaden är stadig, arkitektonisk. Detta drag utmärker särskilt den 
afrikanska skulpturen medan naturfolkens skulptur i Amerika kan kallas 
plastisk, i Söderhavet målerisk. Figurens ställning är lugn och uttrycker ej 
sällan kraft. I vissa trakter såsom i Kamerun förekommer dock lättare 
skulptur av mera målerisk karaktär. 

Vidare utmärkes den afrikanska skulpturen av frontalitet, d. v. s. krop¬ 
pen böjes eller vrides icke åt någondera sidan medan någon böjning framåt 
eller bakåt kan förekomma. De stående figurerna ha oftast böjda eller skre- 
vande ben, medan de sittande lagt benen i kors eller inta hukande ställning. 
Armarna hållas vanligen tätt pressade till kroppen eller stelt vinkelformigt 
böjda. Gester förekomma endast undantagsvis. Figurernas proportioner äro 
ej de naturliga. Huvudena äro i regel för stora och benen för korta. Hän¬ 
der och fötter nonchaleras och fingrarnas eller tårnas antal är inte alltid 
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det rätta, men däremot utarbetas detaljer som smycken, frisyrer, beväpning 
o. d. ytterst omsorgsfullt. Sådant är också av stor betydelse ur den svarte 
konstnärens synpunkt, ty det säger allt väsentligt om modellen och hans 
plats i familjen och samhället. 

Konst som står i religionens tjänst brukar få en stiliserad prägel. Detta 
är fallet med den afrikanska skulpturen i allmänhet. Stiliseringen utesluter 
icke en slående karakterisering och en i vissa detaljer framträdande na¬ 
turalism. 

Den yttre form, plastiken här fått, är sålunda fullt medveten och beror 
icke på bristande naturiakttagelse eller oförmåga. Stiliseringen betingas av 
innehållet — varje skulptur har sin mening. 

Under impressionismens tid i Europa hade man inte sinne för den stili¬ 
serade negerkonsten med dess förryckta proportioner. Så mycket mer till¬ 
talade den expressionisterna och deras främsta vapendragare i seklets början 
som Matisse och Picasso begynte också samla negerkonst. Nu är dennas konst¬ 
närliga värde allmänt erkänt. Eftersom negerkonstens rykte spred sig från 
Paris var det de franska koloniernas skulptur, som tidigast blev känd och 
föremål för samlarnas uppmärksamhet. Den första naturfolkskonst som 
fick äran att ställas ut i gallerier och avbildas i förnäma publikationer 
var negrernas. I början intresserade man sig mest för statyer och masker, 
i mindre grad för konsthantverket. De tidigast kända konstverken, Benin- 
bronserna, maskerna från Elfenbenskusten och Kongo-statyetterna voro även 
tekniskt fulländade. Först senare blevo grövre arbetade men förträffligt 
karakteriserade pjäser erkända som goda konstverk. 

Emellertid är skulpturen ofta förenad med måleriska element. Den pry- 
des med hår eller fjädrar och iklädes skört av pärlbroderi. Negerskulp¬ 
turen är i allmänhet inte målad, men södra Nigeria, Kamerun och Da- 
homey utgöra därvid undantag. Där är färggivningen ganska livlig och 
brokig. Det finns forskare som mena att de polykroma skulpturerna all¬ 
tid äro av ganska sent datum och att man övergick till färggivning när 
konstnärerna icke längre förmådde uttrycka sina intentioner enbart med 
mejseln som i äldre tid, utan måste ta färgen till hjälp. Detta kanske kan 
gälla i vissa trakter men allmängiltighet har det knappast. 

Negerkonsten är stiliserad och konventionell och detta betyder att vissa 
gränser äro satta för konstnärens fria skapande. Han måste inordna sitt 
verk i ett visst schema. Gränserna kunna vara trängre eller vidare, de 
växla hos olika folk. Det som i våra ögon förefaller stiliserat kan dock i 
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själva verket visa sig vara noga grundat på verklig iakttagelse. Då kvin¬ 
norna framställas med böjda armar och ben, så är detta deras vanliga dans- 
attityd. Negerkonsten kan stundom vara så starkt stiliserad att den blivit 
abstrakt och helt eller delvis övergått i geometriska figurer. 

Att negerskulpturen blev uppmärksammad ur estetisk synpunkt kom även 
allmänheten att bedöma den ur konst- och inte ur ren kuriositetssynpunkt. 
Emellertid har det spekulerats mycket över negerkonsten. Tolkningen av 
dess uttryckssätt och medel har ej sällan gått till överdrift. Man har lagt 
in alla möjliga djupsinnigheter i sina analyser och rent av fört fram en ny 
terminologi för att ge uttryck åt sin värdesättning. 

Den vurm för antikviteter som var rådande när negerkonsten upptäck¬ 
tes och som varat alltsedan dess har bidragit att göra de afrikanska skulp¬ 
turerna begärliga för samlare. Det brukade förr ständigt betonas att en¬ 
dast de gamla konstverken voro estetiskt värdefulla. 

Man fick för sig att alla goda skulpturer voro mycket gamla och sökte 
datera dem århundraden tillbaka. Träskulpturer ha mycken sällan någon 
hög ålder — trä är ett förgängligt material i tropikerna. Enligt samma 
uppfattning skulle alla nya skulpturer visa starka degenerationstendenser. 
Detta är dock en sanning med modifikation. Massfabrikation för försälj¬ 
ning som kuriositeter, vårdslös kopiering av en viss modell jämte de om¬ 
välvningar civilisationens framträngande medfört ha medverkat till att 
frambringa en mängd dåliga negerskulpturer. Det har emellertid alltid fun¬ 
nits sämre och bättre plastik i Västafrika, likaväl som det överallt i värl¬ 
den finns sämre och bättre konstnärer. Och skulpturkonsten är visst icke ut¬ 
död. Det finns områden där man ännu förfärdigar mycket goda masker och 
statyer t. ex. i Nigeria och Dahomey. Forskare ha kunnat på ort och ställe 
samla skulpturer i olika stadier liksom de små modeller negerskulptören stun¬ 
dom använder och som han kopierar. Det är givetvis viktigt, att ej blott 
skulpturernas tillkomst utan deras användning studeras jämte hela det där¬ 
med förknippade religiöst-mytologiska komplexet. Det kan ofta vara mycket 
komplicerat och ge en intressant inblick i stammens livsåskådning och myto¬ 
logi. Även de riter som kunna stå i samband med maskernas eller statyetter- 
nas användning måste i grund utforskas. Där så skett har det visat sig att 
man kunnat komma fram till en helt annan förståelse av konstverken. Gäl¬ 
ler det masker så har givetvis också den åtföljande dansen och musiken sin 
betydelse. Eftersom den afrikanska skulpturkonsten icke är död, så kunna 
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Fig. 294. Piphnvud av trä med snidad ornamentik , Kassai 
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Fig. 295. Relief skulptur på dörr , Babwende, Kongo 
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sådana omfattande studier som de ovannämnda ännu göras och de ha ock¬ 
så stundom gjorts, om än ej i så stor utsträckning som önskvärt vore. 

Det är alltså inte alls omöjligt för européer att intränga i den svarta 
skulpturkonstens mystiska mening, som en och annan författare förr me¬ 
nat, men att fullt klarlägga bakgrunden hos varje folkgrupp är ett om¬ 
fattande arbete. 

Naturligtvis är det också av ett visst intresse att lära känna männen 
bakom verket, de svarta konstnärerna själva. 

Skulpturkonsten kan ligga i händerna på smederna, vilkas yrke är aktat 
i Västafrika, eller prästerna, men den kan också utövas av ett bildhuggare¬ 
skrå, som ibland åtnjuter vissa företräden såsom att slippa delta i en del 
offentliga arbeten. Konstnärens kall är viktigt, ty förfäders- och gudabil¬ 
der anses för nyttiga och nödvändiga ting, vartill också kommer det este¬ 
tiska värde de äga. Negrerna värdesätta själva konstverken ur estetisk syn¬ 
punkt. Det finns sämre och bättre konstnärer även i deras ögon. 

En forskare berättar hur en negerskulptör hade varit särskilt senfärdig 
med en leverans till en hövding. Den vite mannen framkastade att konst¬ 
nären nog skulle mist huvudet för en sådan sak i den gamla goda tiden. 
Infödingarna voro av annan åsikt: ”Vad skulle hövdingen haft för nytta 
av hans huvud? Konstnärer är det inte så gott om!” 

Är skulptören icke smed eller präst har han jordbruket till huvudnäring 
och skulpterandet till binäring som t. ex. på Elfenbenskusten. Det finns 
mästare och lärlingar. Undervisningen är rent hantverksmässig och avser 
helt det tekniska kunnandet. De skickliga negerskulptörerna förefalla i 
mångt och mycket påminna om konstutövare i andra länder: beundrade 
för sina talanger men icke riktigt inordnade i de konventionella skrankorna. 
De föredra sin konst framför att sträva efter rang och rikedom. 

En negerkvinna i Dahomey fällde detta omdöme om konstnärerna: ”De 
ha ett behagligt sätt, men äro inte goda äkta män. Månader i sträck in¬ 
tressera de sig inte för något annat än sina träkubbar!” 

Vita skulptörer ha funnit att de svarta arbeta enligt samma metoder som 
de. Det torde vara överdrivet när det påstås att en särskild inre hemlig¬ 
hetsfull makt leder dem i deras arbete. 

Medan man inom konstvetenskapen kunnat följa konstutvecklingen hos 
kulturfolken genom seklerna, låter detta sig icke göra ifråga om neger¬ 
konsten. Vi ha ej mycket kvar från äldre tider och dateringen stöter ofta 
på stora svårigheter. Uppgifterna om de äldre skulpturer som räddats till 
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Europa äro oftast på alla sätt ofullständiga. Trämaterial är ju som förut 
nämnts förgängligt i tropikerna. Skulpturer som anses ha förlorat sin ma¬ 
giska kraft kastas av infödingarna bort som uttjänta. Mycket material har 
på så sätt förstörts av dem själva. Äldre statyer av infödda härskare kunna 
stundom bestämmas till tiden, när regentlängder finnas. Europeiskt im¬ 
portgods som använts eller efterbildats kan också tjäna som ledning liksom 
europeiska förebilder såsom frisyrer, dräktdetaljer eller annat. Möjligheten 
att utröna trämaterialets ålder genom undersökning av årsringarna har också 
framkastats. 

Att negerkonsten rönt påverkan från högre kulturer är odisputabelt. 
Gammalegyptiskt inflytande på kultur och föreställningsliv har nått Guinea- 
kusten genom Sahara och Kongo från övre Nilen. Man kan påvisa detal¬ 
jer sådana som efterbildningar av egyptiska hårklädslar och faraoskägg. 
Därtill kommer orientalisk och europeisk inverkan. Portugisernas kolonisa¬ 
tion i början av nyare tid har givetvis haft åtskilligt att betyda. De främ¬ 
mande element som upptagits ha emellertid ombildats till något typiskt 
afrikanskt. 

Låt oss nu övergå till de västafrikanska konstområdena. 

Den afrikanska skulpturkonsten blev ju på modet i Europa samtidigt 
med expressionismens framträdande. Särskilt med den begynnande kubis- 
tiska riktningen hade negerkonsten många beröringspunkter. Redan förut 
hade emellertid de konstverk som härstammade från det gamla Benin väckt 
stor uppmärksamhet och livlig uppskattning, ej minst för sin tekniska full¬ 
ändning. Det är nämligen här fråga om gjutna bronsarbeten och elfenbens- 
sniderier. Tack vare materialet ha de bevarats till vår tid. Bronserna gö¬ 
tos ”i förlorad form”, å cire perdue, d. v. s. manteln av lera lades kring 
en kärna överdragen med tjockt lager av vax, som smälte vid gjutningen. 
Formen måste sedan slås sönder. Man kunde alltså endast gjuta ett före¬ 
mål i samma form. Sedan formen borttagits måste det gjutna verket be¬ 
arbetas och poleras. 

Benin-konsten blev känd, sedan negerrikets huvudstad invid Niger-deltat 
1897 stormats av engelska trupper. Mängder av bronser och elfenbens- 
arbeten hamnade då i museerna. Benin var i förfluten tid ett mäktigt 
rike och dess makt hade sträckt sig vida över Nigerias gränser. Härska¬ 
ren över bini, som folket kallas, uppträdde med pompa och bebodde ett 
stort palats som dock var uppfört i förgängligt material, trä, lera och palm- 
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Fig. 296. Bronshuvud föreställande krigare från Benin, Nigeria 
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Fig. 297. Bronsgrupp från Benin 
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blad. Träkolonnerna voro prydda med bronsreliefer. I templen ställdes 
bronshuvuden upp och kungagravarna smyckades med snidade elefant- 
betar. 

Kungen av Benin, obba, sitter alltjämt kvar som skuggregent. Av den 
forna glansen finns föga kvar. Engelsmännen förstörde staden. Konstver¬ 
ken fördes till Europa. Vid högtidliga tillfällen uppträder dock obban ännu 
iförd en tung rustning av korallpärlor. Enligt gammal sed stödjas hans 
armar av två höga funktionärer, alltsedan en ofärdig kung satt på tronen. 
Själva staden eller byn, som vi skulle kalla den, består av banala lerhus och 
kungens huskomplex är inte imponerande. Endast ett kvarstående stycke 
av den gamla stadsmuren minner om det som varit. 

I gamla skildringar funnos uppgifter om bronsgjutningen i Benin, men 
de hade inte beaktats förrän konstverken kommo i dagen. Man hade svårt 
att tro att det fulländade tekniska förfarandet kunde tillskrivas negrer. Det 
gissades på indiska gjutare eller portugiser som slagit sig ner vid hovet i 
Benin, ja det fantiserades om tyska artillerister som skulle kommit ut med 
portugiserna och stannat här. Emellertid har det visat sig att gjutkonsten 
var känd här långt innan portugiserna kommo i slutet av 1400-talet. Brons- 
gjutning har idkats i västra Sudan överhuvud ehuru den nått längst i Be¬ 
nin och dess ursprung torde vara att söka i gamla kulturströmningar från 
Medelhavsområdet dit guldstoft fordom exporterades. I Benin hade härska¬ 
ren upprättat läroanstalter i gjutkonst. Man vågade sig här på större pjä¬ 
ser. I andra trakter framställdes blott smärre föremål t. ex. guldvikter i 
Ashanti, småfigurer eller grupper i Dahomey, till vilka jag nedan återkom¬ 
mer. Också i Kamerun blomstrade gjutkonsten såväl som hos yoruba i 
södra Nigeria, de senare troligen Benins läromästare. Armringar, svärd¬ 
fästen, klockor och piphuvuden götos. Nu åstadkommes icke mer så goda 
arbeten. Det är blott i Dahomey gjutkonsten i någon mån lever kvar som 
förr. 

Enligt en i Benin gängse legend skulle en ljus man ha infört gjutnings- 
konsten och lärt ut den till ungdomar i landet. Undersökningar ha visat 
att denne torde ha varit en ljushyad man från det inre av Västafrika där 
gjutningskonsten blomstrade vid denna tid, fjortonhundratalets slut. Un¬ 
der 15- och 1600-talen inföll Benin-konstens högsta blomstringstid. Det var 
då riket sträckte sig över hela Guineaområdet och ner mot Angola. Vid 
hovet uppmuntrades konsten på alla sätt. Men rikets makt försvann och 
därmed konsten. Yoruba-negrernas rike i Nigeria, vars huvudstad var det 
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heliga Ife, torde konstnärligt och politiskt få anses för en föregångare till 
Benin. De klassiskt sköna terrakottahuvuden, man funnit här, äro i stil 
nära besläktade med tidiga Benin-bronser. Dessa huvuden kunna dateras till 
1400-talet. De komma alltså i tiden före Benins bästa saker. Benin- och 
gamla yorubabronser äro varandra ofta så lika att man knappast kan av¬ 
göra deras ursprung utan att känna fyndorten. Gudavärlden var densamma, 
stilen och ornamentiken likaså. Ryttarfigurer förekommo inom båda konst¬ 
områdena liksom djur såsom ödla, orm, fisk o. s. v. 

Benin-skulpturen må ha influerats utifrån — den är dock typiskt afrikansk 
och har sina rötter i den äldsta negerkonsten. Bronsföremålen från Benin 
utgöras som nämnts dels av relief plattor, dels av huvuden och fristående 
figurer eller grupper. I relief framställdes allehanda för infödingslivet 
typiska scener: jakter, fruktskörd, slakt, strider, vattenbärning samt beväp¬ 
nade krigare och gudomligheter. Också européer avbildas. De äro utmärkt 
väl karakteriserade och lätt igenkännliga på sin klädedräkt och sitt skägg. 
De fristående huvudena föreställa krigare eller kvinnor. En del torde ha varit 
porträtt, andra tjänade som ställ för de skulpterade elfenbensbetarna. Hel¬ 
figurer av människor, djur såsom leoparder och tuppar och detaljer såsom 
ormhuvuden, framställdes, liksom fristående grupper och ryttare. Likaså 
götos masker, klockor, armringar, och andra smycken. Även i nyttokonsten 
användes bronsgjutning att smycka stavar och till överstycken av olika slag. 

Bland elfenbensarbetena ha vi först att omnämna de reliefprydda elefant- 
betarna avsedda bl. a. att pryda kungagravar. Relieferna framställde alle¬ 
handa gestalter. I elfenben snidades också breda manschettliknande arm¬ 
band, bägare, askar och mycket annat. 

De snidade relieferna visa ett stilla ytspel. Figurerna äro i allmänhet 
blott svagt upphöjda och knappast utmodellerade. Bronsrelieferna åter ha 
stark plastisk kraft. Liksom yorubahuvudena i terrakotta äro de äldre 
Benin-bronshuvudena vekare, mjukare, mindre stiliserade än sedan blir fallet. 
Med all sin tyngd och sin bundenhet vittna de senare likvisst om förträfflig 
iakttagelse- och karakteriseringsförmåga. 

Bronsgjutningen lever som nämnts ej mera kvar i Benin och där finna vi 
endast ett slags efterklangskonst, reliefplattor i trä återgivande de gamla 
motiven. Elfenbenssnideriet var utbrett över ett större område än gjut- 
konsten och förekom också i Kongo. 

Yoruba-konsten har samma säregna och utomordentliga formrepertoar 
som Benins. I politiskt hänseende ha intima relationer funnits. Benins 
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Fig. 298. Bronsrelief föreställande krigare med sköld , Benin 
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Fig. 299. Bronsrelief föreställande portugiser , Benin 



Fig. 300. Leopard i bronsrelief , Benin 
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härskare skola ha kommit från yoruba. Också de båda staternas konst är 
nära besläktad. I själva verket äro exempelvis terrakottahuvudena från 
yoruba mycket lika Benin-porträttbronser från blomstringstiden. Man kan 
rentav räkna Benin som en yoruba-konstprovins. 

Detta Yoruba-Benin-centrum har påverkat konsten nästan överallt på 
övre Guinea-kusten. Särskilt märkbart är inflytandet i Dahomey- och 
Ashanti-konsten. Också i det inre av Kamerun där konsten länge höll sig 
ursprunglig märks inverkan från Nigeria. 

Man får anse Nigeria, med yoruba-bini-konsten för negerplastikens klas¬ 
siska medelpunkt. Medan Ife-konsten blomstrade redan på 1200-talet bör¬ 
jade Benins storhetstid först ett stycke in på ij oo-talet. 

Yoruba-konsten är rörligare och mindre beroende av frontaliteten än Be¬ 
nins. I bägge fall är det emellertid fråga om ceremonialkonst. Från nord- 
yoruba finnas bevarade gjutna bronsarbeten, ehuru ej i så stort antal som 
Benin-bronserna samt stenfigurer, avbildningar av människor och djur och 
huvuden samt terrakottafigurer. 

De naturalistiska terrakottaporträtthuvudena från Ife hos yoruba före¬ 
ställa både män och kvinnor och äro ibland försedda med hål för fastsät¬ 
tande av lösskägg och peruk. 

Yoruba äro delade i en rad understammar, men ifråga om konsten råder 
en viss homogenitet. Snidade figurer placerade ovanför varandra ha an¬ 
vänts och användas ännu att pryda husets stolpar eller dörrposterna. Skulp¬ 
turerna äro i mycket stor utsträckning polykroma och färgerna granna: 
rött, blått, gult, vitt. Yoruba-träplastiken är djärvt och skickligt utformad 
och väl komponerad. Tendenser till naturalism och till stilisering ha sam¬ 
mansmält på ett lyckligt sätt. Motivkretsen är vid, moder och barn, män¬ 
niskor och djur, herre och slav, kvinna vid vävstolen. Människorna inta 
olika ställningar, stå, sitta, böja knä, framställas i helfigur eller blott delvis, 
men äro helt behärskade av yorubas religiösa föreställningar. 

Syd-yorubas konst är visserligen elegant men ej så plastisk och kraft¬ 
full som nordens. Mest snidas masker och huvuden, mera sällan hela figu¬ 
rer. Maskerna användas vid begravningsceremonierna. Maskdansören re¬ 
presenterar den döde och dödsanden antages gå in i honom. 

Hos yoruba fanns ett panteon med 16 gudar med olika uppgifter och i 
Ife ett orakel, ett bräde representerande de fyra himmelsriktningama av¬ 
sett att rådfrågas med hjälp av 16 palmkärnor. 
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Fig. 301. Armprydnad av brons , Benin 
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Fig. 302. Mask fran Yoruba, Nigeria 
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Hos folken i och kring Nigerdeltat, ibo, ibibio, ekoi, jekri äro masker 
vanliga. Hos ibo förekomma förfädersstatyetter allmänt, därjämte maw- 
masker som användas vid dödsfester och små bilder av ikenga, styrkans, mak¬ 
tens och rikedomens patron, en sittande behomad figur, oftast ganska grovt 
utförd. Hornen äro en symbol av styrka. Vid vissa fester tillverkas mäng¬ 
der av lerfigurer, framställande scener ur livet, vilka efteråt lämnas att falla 
sönder. Nigerdeltat är ännu icke tillräckligt känt. Här prydas också bruks¬ 
föremål som paddlar och mortlar med sniderier. Reliefer i lera vanligen 
målade utföras i dekorativt syfte på tempel och hyddväggar mångenstädes 
i södra Nigeria. 

Låt oss nu från Nigeria bege oss västerut för att sedan återvända och 
kasta en blick på inre och nedre Guinea, Kongo och Angola. 

I det föregående har nämnts att negerkonsten i Dahomey (liksom på 
Guldkusten) påverkats från Nigeria. Den har i sydöst närmast Nigeria 
stark prägel av yorubas. Den typiska Dahomey-konsten återfinnes kring 
och söder om den gamla huvudstaden Abomey. Här står ännu gjutkonsten 
i fullt flor. Ett särskilt skrå framställer arbetena, småfigurer, som tillver¬ 
kas för hövdingar och kungar och vilka förvaras i deras inre gemak, var¬ 
för de blivit ganska litet observerade. Även träskulpturerna placeras un¬ 
dangömda. Metallarbetena äro också här utförda enligt den förlorade for¬ 
mens metod. Statyetterna framställa djur, enskilda individer, män och 
kvinnor eller hela grupper. Sedan sekelskiftet tillverkas figurer i mässing 
vilka ej sällan äro mindervärdiga. Förr göt man också i koppar och silver. 

Vad träplastiken beträffar ha vi här rätt märkliga framställningar, kunga- 
statyer stundom hälften människa hälften djur. Skulpturerna voro stundom 
beslagna med metallplattor eller spikar och hopsatta av flera delar. I Abo¬ 
mey finns också dekorativa väggreliefer skarpt och hårt bemålade i svart, 
rött, gult och orange. De äro endast svagt plastiska och det förefaller som 
det vore i medvetandet därom man anbragt så granna färger. Reliefernas 
innehåll är av intresse. De framställa händelser i det statliga livet: strider 
och erövringar, offer, skatteuppbörd, portugiser och katolska präster o. a. 
Även dörrar pryddes förr med snidade reliefer. Abomey-skulpturer och 
reliefer tillhörde hovkonsten. 

I det gamla Dahomey voro masker förbjudna emedan de hemliga säll¬ 
skap som använde dem kunde vara farliga för kungamakten. 

Vi komma så över till Guldkusten, där ashanti är det dominerande fol¬ 
ket på konstområdet. Här lägger man icke mycket an på träskulpturer. 
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Detalj av målning från Abessinien föreställande bröllopet i Kana 
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Fig. 303. Skål uppburen av människogestalt , Dahomey 
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Masker finnas icke heller här ehuru de ej varit förbjudna. Man snidar pal¬ 
lar av karakteristisk och vacker modell och små starkt stiliserade fruktbar- 
hetsfigurer, som bäras av kvinnor när de önska gossebarn — det är allt. 

Ashanti ha framför allt blivit ryktbara genom guldvikterna av mässing, 
koppar eller brons, gjutna å cire perdue. Vikterna ha antingen geometrisk 
dekor eller äro utarbetade som figurer eller grupper med motiv hämtade ur 
folk- och djurliv. De kunna också illustrera vissa ordstäv. Även växtmo¬ 
tiv förekomma, liksom enskilda föremål, vapen och redskap. Smådjur t. ex. 
insekter äro ofta direkt avgjutna med själva djuret använt i stället för vax- 
modell. Framställningen är ofta realistisk och vittnar om humor och fan¬ 
tasi. De äldre vikterna äro de bästa och de mest eftersökta stamma från 
1600-talet. Äldst uppges de geometriska vikterna vara. 

Vikterna användas ej blott till sitt egentliga ändamål, att väga upp guld¬ 
stoft med utan också som smycken eller amuletter eller för att illustrera 
sagoförtäljares framställning. Varje pjäs har ett bestämt namn som anger 
dess plats i viktsystemet. De geometriska vikterna ha ävenledes symbolisk 
betydelse som dock nu är bortglömd. 

Från Guldkusten komma vi över till Elfenbenskusten. Det mest kända 
konstbegåvade folket där är baule, vilket egentligen härstammar från 
ashanti. När baule slogo sig ner här besegrade de urinvånarna guri. De 
ha guldvikter som ashanti men i övrigt är deras konst helt olikartad. Här 
finns nämligen en rik variation av masker och träskulpturer. Verkliga gu¬ 
dabilder höra som nämnts ej till vanligheten i Afrika, men förekomma där 
religionen är särskilt systematiserad och så har fallet varit här. Det högsta 
gudaväsendet avbildas som vanligt inte, men andra gudar förekomma i form 
av statyetter eller masker, stundom som väggreliefer. Vid ingången till by¬ 
arna ha stått ett slags magiska skyddshus, som alla ankommande hade 
att passera. Där funnos reliefer framställande demoner eller scener, vilka 
den som hade ont i sinnet ej troddes ostraffat kunna passera. Deras konst¬ 
närliga värde är lågt liksom de i rött, blått, svart och vitt målade dörr¬ 
relieferna. 

Maskerna föreställa demoner. Förfädersdyrkan är starkt utvecklad. An- 
figurer förfärdigas ofta strax efter dödsfallet eller utföras som minnesbil¬ 
der av konstnärerna. Den dödes själ måste beredas en bostad så fort som 
möjligt. Statyn bör vara lik den döde så att själen hittar rätt. Likheten är 
dock icke påfallande för europeiska ögon. Anbilderna kunna läggas i gra¬ 
ven eller ställas på den. 
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Fig. 304. Guldvikter föreställande fisk och sköldpadda, Ashanti, Guldkusten 


Den profana konsten är rikare här än i allmänhet i Västafrika. Statyet¬ 
ter användas som prydnader eller dockor. Negerflickor sitta gärna modell 
för porträttskulptörer. En man låter stundom göra en skulptur av sig själv 
om han reser bort. 

Demoner och gudar framställas mestadels som masker, med vilka det fli¬ 
tigt dansas. Dessa maskers typ ändras icke alls eller föga. Baule-maskerna 
äro säkra i stilen och rena i linjerna. Detaljerna äro noga utarbetade och 
ytan väl polerad. Ibland prydas de med löst påsatt hår eller ”faraoskägg”. 

Baule-statyetterna stå vanligen och ha ej så stora huvuden som neger¬ 
skulpturer i gemen. En dragning till stilisering förekommer men är dock ej 
liktydig med standardisering. Smärre variationer i detaljer förekomma. Hår¬ 
uppsättningar och tatueringsmönster äro alltid noggrant utarbetade. Medan 
statyerna nästan alltid äro mörka, målas maskerna ej sällan i olika färger. 
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Fig. 306. Huvud till mansfigur, träskulptur från Elfenbenskusten 
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Fetischerna hos baule ha människogestalt. Det framgår inte av utseendet 
om en statyett avsetts till gudabild, förfädersstaty eller fetisch. Detta måste 
man veta på förhand. 

Också baules nyttokonst är rik. Bl. a. förekomma figursniderier på 
trummor och stavar. 

De av baule underkuvade guris konst kan ej alltid särskiljas från bau¬ 
les. En del eleganta och stilsäkra masker få anses typiska för guri liksom 
också deras skulpterade vävtrissor. 

Danfolket på gränsen till Liberia är i sin konstutövning helt olikartat de 
två nyssnämnda stammarna. Danskulpturen eftersträvar kraft i uttrycket 
vilket ernås genom karikatyrartad naturalism eller överdriven stilisering, 
utan hänsyn till formen. De s. k. skräckmaskerna som bäras av män och 
representera skogsdemoner äro halvt djur halvt människolika: väldiga pann- 
valkar, mycket utstående ögon, tandbesatta gap o. s. v. 

Bland Elfenbenskustens konstnärligt begåvade folk böra även nämnas 
senufo, som ha fint polerade väl proportionerade statyetter och masker med 
starkt stiliserade ansikten omgivna av dekorativa motiv. 

Slutligen kunna nämnas bobo från vilka vi känna äldre statyetter och 
masker i grov stilisering med dragning åt det abstrakta. 

I Franska Sudan finnas flera konstskickliga stammar, vilkas konstverk 
äro starkt stiliserade och geometriserade. Här märks främst det flitiga 
jordbruksfolket bambara. Smederna snida statyetter och masker hos dem. 
Statyettema utgöras av förfädersfigurer och fruktbarhetsidoler. De senare 
äro alltid kvinnliga och ges till flickorna. Slutligen märkas tvillingsta- 
tyetter. När en tvilling dör utföres en porträttskulptur i vilken den avlid¬ 
nes själ kan ta sin bostad. Människokroppen är kantigt stiliserad med be¬ 
toning av massans tyngdverkan. 

De hemliga sällskapen använda masker. Märkliga äro de stiliserade anti- 
lopmaskerna vilka bäras ovanpå huvudet. De användas i samband med 
svedjning av gräset på savannen vid nyodlingar. 

Här ha djurens kroppar, horn, öron och ben upplösts i en serie vackra 
och väl avvägda kurvor, en konstruktiv och rent abstrakt konst. 

Hos habbé finns blott ett fåtal stora begravningsfigurer bevarade. Dessa 
gå i arv inom släkten och ställas en kortare tid hos den döde i en grotta. 

I Franska Guinea äro maskerna också starkt stilbundna. Vid vissa dan¬ 
ser som uppföras med åratals mellanrum bäres över huvudet den s. k. nim- 
ban, en stiliserad kvinnlig halvfigur med tatueringsmönster som dekor. 
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Fig. 307. Mask av trä från danfolket , Elfenbenskusten 


Digitized by t^ooQle 







Fig. 309. Kvinnostatyett av trä. Senufo Fig. 310. Detalj av fig. 309 
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På Bissagos-öarna i Portugisiska Guinea bo bijago vilka snida bl. a. sta¬ 
tyetter och grupper. Statyetterna äro vanligen anbilder och föreställa all¬ 
tid kvinnor — det är här kvinnorna som utse sina män — andra äro fe- 
tischer eller dockor. Figurerna ha ej så stora huvuden som eljest i afrikansk 
konst, men bålen är i stället osedvanligt lång. Det naturalistiska elementet 
överväger. Endast dockor och småstatyetter med utspärrade ben äro starkt 
stiliserade. Vidare snidas djurfigurer och skålar med lock, burna eller krönta 
av figurer. 

I Sierra Leone finnas konstskickliga stammar såsom men di och kissi och 
även i Liberia framställas skulpturer av intresse. Hos mendi är det van¬ 
ligen kvinnostatyetter, stiliserade och smala, vilka tjäna som anfigurer eller 
som orakel i det hemliga kvinnosällskapet (sande eller bundu) samt masker, 
använda inom samma förbund. Maskerna äro skålformiga och avsedda att 
trädas över huvudet. De ha noga utarbetad hårklädsel, hög välvd panna och 
ett upptill brett, nertill avsmalnande ansikte med mycket liten mun. De 
små steatitfigurer från äldre tid som här finnas i jorden, äro realistiskt ut¬ 
trycksfulla och karikatyrmässigt groteska samt skilja sig betydligt från den 
nuvarande konventionella träskulpturen, som återger människo- och djur¬ 
figurer, huvuden och Janus-huvuden m. m. De betraktas som goda amu¬ 
letter för årsväxten och rådfrågas i viktiga angelägenheter. 

Vi återvända till det afrikanska konstcentrum, varifrån vi utgingo, näm¬ 
ligen Nigeria och bege oss då närmast till dess östra grannland Kamerun. 

Tre år efter det engelsmännen erövrat Benin eller år 1900 trängde tyska 
trupper in i nordvästra Kamerun. Också här gjorde man förvånande rika 
konstfynd och vad mera var, produktionen befann sig i full blomstring, den 
hade inte degenererat som på kusten. Här fanns både konst och konsthant¬ 
verk i stor mångfald. I trä snidades masker, grupper, pallar, skedar, 
trummor, förfädersbilder och annat, men dessutom förfärdigades arbeten i 
brons och i bränd lera. Det är säkerligen bronsgjutningen som givit idén 
till dessa senare. Man gör ju då formar av lera. Lerkärlstillverkningen är 
eljest bland negrerna liksom hos de flesta naturfolk i allmänhet anförtrodd åt 
kvinnorna, som ofta tillverka väl utformade och stundom ornerade kärl, 
men inte vågat sig på verklig plastik. Ornerade piphuvuden tillverkades i 
Kamerun av brons och det låg nära till hands att utbyta detta material 
mot ett enklare och billigare. Dessa piphuvuden äro rikt plastiskt orne¬ 
rade och framställa människo- eller djurhuvuden. I bränd lera utfördes 
också masker, dryckeskärl, nycklar och andra saker som eljest snidades i trä. 
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Fig. 311. Skulpterad grupp från Bissagos-öarna , Portugisiska Guinea 



Fig. 312. Skulpterade trämasker från vai , Sierra Leone 
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Fig. 313. Djurskulptur i trä , Kamerun 


Lerföremålen äro tydligen utförda med träsniderier som förebild. Vad 
de rikt prydda piphuvudena beträffar så överväger här det ornamentala 
i förhållande till det plastiska. Kamerunkonsten är av mera folklig ka¬ 
raktär än Nigerias. Den är ursprunglig, formsäker och uttrycksfull men 
ej förfinad. 

Skulpturen användes ofta för dekorativa ändamål. Dörrposterna prydas 
exempelvis av skulpterade figurer stående i rad ovanför varandra. Dessa 
äro anbilder och tjänstgöra kanske som ett slags väktare. 

Med antilop- eller människoskinn överdragna huvuden stamma från 
Crossflodområdet i Kamerun eller södra Nigeria. 

Masker med Janus-ansikte d. v. s. dubbelmasker, livets och dödens, före¬ 
komma också. Här framställas ävenledes statyetter av en man och en kvinna 
stående med ryggen mot varandra. 

Skulpturerna överdrogos stundom med kaurisnäckor eller en brokig väv¬ 
nad av glaspärlor. Här som på Loango-kusten lägges stor vikt vid natur¬ 
trohet i utförandet av maskerna. Hos duala användas färgrika masker före- 
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Fig. 314. Skulpterat ”Janushuvud”, överklätt med skinn , Kamerun 
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Fig. 315. Skulpterade huvuden , det vänstra överdraget med skinn , Ekoi , Kamerun 
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Fig. 316. Kvinnostatyettj 
Franska Ekvatorialafrika 



ställande krokodil- eller oxhuvuden. De fantasifullt utförda livliga och bro¬ 
kigt målade kanotstävarna från detta folk påminna om melanesisk skulp¬ 
tur. Det måleriska är här starkare betonat än eljest i Afrika. 

I nordvästra Kamerun bedrives träsniderikonsten inom vissa familjer, 
inom vilka teknik och formgivningstradition ärves från far till son. 

I Gabun i Franska Ekvatorialafrika bör mpangwe omnämnas för till for¬ 
men förnäma statyetter vilka i sin monumentalitet erinra om Egypten. De 
starkt stiliserade och förenklade bakotafigurernas framsida är beslagen med 
koppar eller mässing. 

I Belgiska Kongo finna vi de konstnärligt högt stående folken i sydväst. 
Bland dessa märkas kanske främst bakuba (egentligt namn bushongo). Dessa 
anses ha invandrat norrifrån och både plastik och ornamentik påminna i 
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Fig. 317. Träskulptur , moder med barn. Babembe , Franska Ekvatorialafrika 
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Fig. 318. Skulpterat huvud från hakuta, Franska Ekvatorialafrika 
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Fig. 319. Ceremoniella knivar av järn , till vänster bödelssvärd , Kongo och Franska 
Ekvator iala frika 
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Fig. 320. Detalj av flossad fibervävnad från bakuba. Belgiska Kongo 


mångt och mycket om Yoruba-Benin. Många andra överensstämmelser fin¬ 
nas. Från bakubas gamla rike ha märkligt nog regentlängder bevarats, som 
göra det möjligt att datera de berömda förnämliga Kongostatyer från äldre 
tid, vilkas stil föra tanken till Östasien. Här snidas ännu bägare, askar och 
skålar samt piphuvuden och här flätas mattor och andra bastarbeten. De 
s. k. plyschtygerna av bast böra också nämnas bland dessa negrers konst¬ 
hantverksprodukter. 

Hos kongonegrerna framträder skillnaden mellan fetischer och anbilder 
tydligare än hos de folk vi förut sysslat med. Här måste fetischen för att 
bli verksam förses med en magisk substans vilken som förut nämnts in¬ 
stoppas i en hålighet eller i en liten utskjutande låda i bilden. Denna är dess¬ 
utom ofta överlastad med amuletter. Under den portugisiska missionens 
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tid på 15- och 1600-talen i västra Kongo importerades mängder av hel¬ 
gonbilder. Bakongo-negrerna använda alltjämt spegelfetischer, där hålet 
för den magiska substansen tillslutits med en spegelbit. Att den katolska 
relikgömman här varit förebild synes sannolikt. Detta kan även ha va¬ 
rit fallet med seden att slå in spikar i fetischen, varom redan berättats 
i det föregående. Framställningarna av moder med barn kunna också ha 
stimulerats av madonnabilderna, fastän ett gammalt egyptiskt inflytande 
redan förut påverkat delar av Västafrika i detta avseende. Fetischerna 
äro här i allmänhet grovt, ibland vårdslöst skurna, medan förfädersstaty- 
etterna däremot utarbetats med stor omsorg. Här ha konstnärerna lagt ner 
hela sitt kunnande. 

En viss homogenitet utmärker konsten i Belgiska Kongo, men det finns 
en rad stilprovinser också här. Bland andra konstnärligt begåvade folk 
böra nämnas baluba, hos vilka konsthantverket står mycket högt. Sta¬ 
var, pallar, huvudstöd och musikinstrument prydas med skulpterade figu¬ 
rer. Anbilderna utföras i ganska stort format, fetischerna i mindre. En 
skål som hålles av en kvinna kan användas för förvaring av magisk färg 
eller för insamling av allmosor. Också hos baluba är skillnaden mellan 
fetischer och anbilder densamma som ovan antytts. Balubas skulpturstil är 
mjukare än bakubas kärva mer arkitektoniskt betonade konstverk. Bena 
lulua äro tatueringskonstens mästare i Afrika. De äro rikare prydda med 
sådana än något annat folk och detsamma gäller deras förfädersstatyer. 

I de forna Kongo- och Loango-rikena var träskulpturen hovkonst och 
utövades av ett särskilt skrå. 

Det sydligaste konstområdet är Angola. Här har kiokos konst särskilt 
väckt uppmärksamhet genom sin livlighet. Figurerna röra sig och gesti¬ 
kulera med dramatisk kraft. Hos detta folk ha skulptörerna också prytt 
hövdingsstolar med rader av figurer på tvärslåar, ryggstöd och ben vilka 
framställa bilder ur det dagliga livet. 

I det föregående har nyttokonsten omnämnts då och då i samband med 
de olika stammarnas skulptur. Jag vill här blott påminna om att keramiken 
visar stor formrikedom utan att därför mer än undantagsvis få plastisk ut¬ 
formning. Stundom kan man se att kalebassen varit förebild, i andra 
fall metallkärl från medelhavskulturen. Flätverk och vävnader äro ofta 
mycket vackra. I västra Guinea f ramställes bomulls vävnader i form av 
breda mönstrade remsor vilka sedan hopsys med god konstnärlig effekt. 
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Fig. 321. Mask av trä från bakongo, Belgiska Kongo 
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I östra och södra Afrika saknas plastisk konst eller förekommer blott 
här och var. Här som i väster skäras pallar, skedar, skålar och bägare ut 
i trä. De äro ofta vackert formade och snidade. 

Härmed är denna korta översikt av de afrikanska negrernas konst av¬ 
slutad. 

Från att ursprungligen blott ha intresserat etnograferna blev den som 
nämnts uppmärksammad av Europas konstnärer och esteter, när konsten i 
vår världsdel för några decennier sedan började bryta sig nya vägar. Konst¬ 
kännare bedöma dem nu ur estetisk synpunkt och konstnärer som målaren 
Picasso och skulptören Epstein ha hämtat inspiration ur den. Medan de 
svartas plastik rönt påverkan från högre kulturer men ombildats till något 
typiskt afrikanskt har den motsatta vägen alltså nu beträtts. Konstutövarna 
söka sig till det primitiva. Också negrernas musik har ju, låt vara i om¬ 
smält form, blivit uppskattad och kommit att spela en betydande roll hos 
oss. De svarta afrikanerna ha sålunda erkänts som konstnärer inom olika 
områden. Medan musiken som nämnts modifierats innan den nått oss och 
därför icke förmedlar en genuin föreställning om det primitiva, ger oss bild¬ 
konsten som vi fått i original ett oförmedlat intryck av djungel-konst¬ 
närernas alstring. Att denna har många beundransvärda drag torde fram¬ 
gå av de vackra avbildningar som illustrera dessa rader. 



Fig. 322. Träskulptur, Kongo 
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Fig. 323* Masker av trä från Kongo 
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Fig. 324. EIfenbemskulptur från 
Bateke, Franska Ekvatorialafrika 
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Fig. 326. Skulpterat huvud av trä , Kongo 


Digitized by t^ooQie 



Digitized by 



Fig. 328. Detalj av skulpterad hövdingstol, bl. a. en person buren i hängmatta, Angola 
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Fig. 329—330. Detaljer av samma stol, visande bl. a. födelseakt. 
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BILDFÖRTECKNING 


S. E. M. = Statens etnografiska museum. G. M. = Göteborgs museum. 


Fig. 

1. Lappkvinna från Fjellheim, Riasten, Sör- 
tröndelag, Norge. Samma dräkttyp som i 
Jämtlands län. (Foto Ernst Manker) 

2. Lapptrumma från Lycksele lappmark, in¬ 
kommen till Kongl. Antiquitets Collegium 
i Stockholm 1688. Deposition i Nordiska 
museet. 

3. Detalj av fig. 2. 

4. Detalj av en lapptrumma från Lule lapp¬ 
mark, som pä sin tid tillhört rikskansler 
Magnus Gabriel de la Gardie och 1690 upp¬ 
tagits i Antikvitetskollegiets katalog. De¬ 
position i Nordiska museet. 

5. Kritteckning av Nils Nilsson Skum, utförd 
1945 (minnesbild från 1914). Ägare Ernst 
Manker. 

6 . Kritteckning av Nils Nilsson Skum, ingå¬ 
ende i ”Same sita”, utgiven i Stockholm 
1938. Nordiska museet. 


Fi g. 

7. Detalj av en stolpbodsbräda med inkarvade 
figurer. Kolahalvön. Nordiska museet 
(Gustaf Hallströms saml.) 

9. Spelbräde från Kolahalvön. G. M. (Gustaf 
Hallströms saml.) 

9. Lapska bandvävar, med och utan skyttel. 
G.M. 

10. Lapsk korgask, dekorerad med växtfärger. 
G. M. 

11. Dekorerade lapska slöjdalster. G.M. 

12. Kniv med slida, Gällivare socken (Eric von 
Rosens saml.) och karesuandolapskt nålhus 
(Ernst Mankers saml.). S. E. M. 

13. Dekorerade lapska föremål, överst väsk- 
byglar (Sjögrens saml.), i mitten sked av 
renhorn (Hogners saml.) och gjutform av 
täljsten från Jokkmokk (Eldéns saml.), un¬ 
derst skopa från Jokkmokk (Hambergs 
saml.), nålhus och knivslida (Sjögrens saml.). 
5 . E.M. 
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Fig. 

14. Parti av renseldon från Vittangi skogslapp¬ 
by. S. E. M. (Ernst Mankers saml.) 

15. Ostform från Vittangi skogslappby. Nor¬ 
diska museet (Ernst Mankers saml.). 

1 6. Baksidan av shamandräkt av brunt läder 
med långa täta fransar. Besatt med rader 
av metallbeslag föreställande demoner, fåg¬ 
lar, fiskar m. m. samt bjällror. I bakgrun¬ 
den del av shamantrumma med målade 
figurer. Abakåntartarerna i Minussinsk. 
S. E. M. (F. R. Martins saml.) 

17. Målningarna på översidan av shamantrum- 
man från abakåntartarerna. Se fig. 16. 

18. Insidan av shamantrumman från abakån¬ 
tartarerna. Se fig. 16. 

19. Några av de samojediska gudabilder, som 
A. E. Nordenskiöld hemförde från offer¬ 
högen på ön Waigatsch. S. E. M. (Vega- 
expeditionens saml.) 

20. Samojedisk kvinnomössa av renskinn med 
mosaikdekorationer kantade med rött och 
gult kläde. Medels läderremmar täckta av 
metallspolar äro tre runda hängsmycken 
med fåglar etc. i genombrutet arbete fästade 
vid mössan. S. E. M. (A. E. Nordenskiölds 
saml.) 

21. Samojedisk kvinnomössa av renskinn. Vid 
mössan äro två stora runda mässingsskivor 
med graverade cirklar samt fyra mindre 
med genombrutna stjärnor fästade. Rem¬ 
marna äro prydda med stora glaspärlor. 
S. E.M. 

22. Samojedisk päls av renskinn med mosaik¬ 
arbete i vitt och brunt. Nederdelen är av 
vitt skinn med mellanbårder av rött, gult 
och grönt kläde. Ärmarna avslutas med 
fastsydda handskar av renskinn. Cha- 
barowka. S. E. M. (Vegaexpeditionens saml) 

23. Prover på samojedisk skinnmosaik i svart 
och naturfärg, kantade med rött kläde. 
Chabarowka. S. E. M. (Vegaexpeditionens 
saml.) 

24. Ostjakiska näverarbeten. Längst ned fat, 
vars insida är dekorerad med ristade och 
målade ornament. Till vänster en ask till 
förvaring av fiskolja, vars dekoration be¬ 
står av påsydd, utskuren bård av ljus näver 
mot mörk botten. Till höger två runda 


Fig. 

askar, den mindre med målad och ristad 
dekor. Ostjakema vid Jugan, Tobolsk. 
S. E. M. (F. R. Martins saml.) 

25. Lavering återgivande en ostjakisk näver- 
ask med utskrapade ornament samt den ut¬ 
rullade dekorationen. Ostjakema vid Jugan, 
Tobolsk. S. E. M. (F. R. Martins saml.) 

26. Ryggsidan av tungusisk mansdräkt av ren¬ 
skinn med applicerade mönster av blått och 
skärt bomullstyg, glaspärlor och vita päls- 
fransar. S. E. M. (Deposition från Nordiska 
museet) 

27. Bröstlapp, stövlar och bälte till den tun- 
gusiska mansdräkten. Se fig. 2 6. 

28—31. Nordasiatiska 1700-talsdräkter efter 
kolorerade kopparstick i J. G. Georgi: Be- 
schreibung aller Nationen des russischen 
Reichs, ihrer Lebensart, Religion, Gebräuche, 
Wohnungen, Kleidungen und iibrigen Merk- 
wiirdigkeiten. St. Petersburg 1776—1780. 

32. Detalj av näverväska, som av kvinnorna 
användes till förvaring av småsaker. Ren- 
tunguserna i Manchuriet. S. E. M. (E. J. 
Lindgrens saml.) 

33. Sadelknapp av ben med inristade ornament, 
som fyllts med röd färg. Rentunguserna i 
Manchuriet. S. E. M. (E. J. Lindgrens saml.) 

34. Ryggsidan av sommardräkt av sämskat ren¬ 
skinn med applicerade fält av skinnmosaik 
och broderier, detalj. Lamuterna, Kamt- 
schatka. S. E. M. (Sten Bergmans saml.) 

35. Detalj av ryggsidan av päls med infällda 
band av skinnmosaik kantad med glaspär¬ 
lor. Lamuterna, Kamtschatka. S. E. M. 
(Sten Bergmans saml.) 

3 6 —37. Miniatyrskulpturer av ben föreställande 
fåglar, sälar, valrossar m. m. Urval ur en 
mycket omfångsrik samling. Tjuktjema vid 
Pitlekaj. S. E. M. (Vegaexpeditionens saml.) 

38. Miniatyrskulpturer av ben, leksaker eller 
amuletter, föreställande människor. Tjuk- 
tjerna vid Pitlekaj. S. E. M. (Vegaexpedi¬ 
tionens saml.) 

39. Benplatta tillhörande redskap. På översidan 
försedd med inristade djurfigurer och jakt¬ 
scener, som fyllts med röd färg. Tjuktjema 
vid Pitlekaj. S. E. M. (Vegaexpeditionens 
saml.) 


456 


Digitized by LjOOQle 



Fig. 

40—51. Teckningar med penna eller krita på 
papper, utförda av tjuktjer vid Pitlekaj. 
S. E. M. (Vegaexpeditionens saml.) 

40. Säljakt med harpun från en båt samt 
man ledande en ren vid hornen. 

41. Man ridande på en ren. 

42. Renhjord, hundar, tält m. m. 

43. Föreställer troligen pojkar som brottas. 

44. En av Vegas besättningsmän huggande 
ved. 

45. Valross, hund, jägare och tält. 

46. Harar i olika ställningar. 

47. Två män på fågeljakt. 

48. Fåglar. 

49. Expeditionsfartyget Vega liggande i 
isen vid Pitlekaj. 

50. Hundspann med släde. 

51. Tältby på stranden vid Pitlekaj. 

52. Snidad fågelfigur med lösa vingar. Målade 
tvärband i rött. Tjuktjerna vid Pitlekaj. 
S. E. M. (Vegaexpeditionens saml.) 

53. Goldiska näverarbeten, överst stor för¬ 
varingsask, botten kvadratisk, mynningen 
rund. Hela asken har först målats svart, 
varefter ytlagret med skarp kniv utskurits 
i mönster. Nedtill rund förvaringsask deko¬ 
rerad enligt samma metod samt med in¬ 
pressade ornament. S. E. M. (Sternbergs 
saml.) 

54. Väska av näver och tyg. Dekorerad enligt 
samma metod som föreg. Användes till 
förvaring av pappersmönster etc. Golder 
(samogirer) vid Amur. S. E. M. (Sternbergs 
saml.) 

55. Träskulpturer från golderna vid Amur. Till 
vänster ”shamanens herre” med fem små 
människofigurer på huvudet. Till höger en 
sittande björn, som är nyttig vid botandet 
av magplågor. Nederst ”tigerns herre” eller 
”tiger-husbonden”* en bevingad tiger med 
en människofigur som stående ryttare. 
S. E. M. (Sternbergs saml.) 

56. Sommarhatt av näver med applicerade orna¬ 
ment i brunt och svart. Golder vid Amur. 
S. E. M. (Sternbergs saml.) 

57. Detalj av målade ornament på en fiskskinns- 
rock. Färger: rött, mörkblått, gult. Golder 
vid Amur. S. E. M. (Sternbergs saml.) 


Fig. 

58. Knivgehäng, eldstål, snusflaskor, teskål, 
armband, vinflaska av silver. Från Chakhar 
och Sunit, Inre Mongoliet. S. E. M. (Hedin- 
expeditionens saml.) 

59. Hövdingeläger i Durbet, Inre Mongoliet. 
I förgrunden ett tempeljurt. (Foto G. Mon- 
tell) 

60. Kvinnor behängda med prydnader av silver, 
koraller och turkoser. Tillhöra rika höv- 
dingefamiljer. Från en tempelfest i Sunit. 
(Foto G. Montell) 

6 1— 6 2. Mongoliska schackpjäser av snidat och 
målat trä. Chakhar, Inre Mongoliet. S. E. M. 
(Hedinexpeditionens saml.) 

6 3. De utrullade silverbeslagen på en mongolisk 
kniv. Chakhar, Inre Mongoliet. S. E. M. 
(Hedinexpeditionens saml.) 

64. Blyga men nyfikna mongolflickor vid en 
tempelfest. (Foto G. Montell) 

6 5. Kvinna i vardagsdräkt med vardagsprydna- 
der. (Foto G. Montell) 

66. Tältinteriör med fursten av Edsen-gol och 
hans yngre broder. I bakgrunden det sinn¬ 
rika spjälverk, som uppbär taket och vägg¬ 
filtarna. (Foto G. Montell) 

67. Mustaschlyftare och tobaksdosa av snidat 
trä. Ainu, Japan. S. E. M. (Th. Wulffs 
saml.) 

68. Väska av flätad halm i olika färger samt 
mansförkläde vävt av fibrer och dekorerat 
i applikation av bomullstyg. Ainu, Japan. 
S. E. M. (D. Bildts saml.) 

69. Ryggsidan av kvinnodräkt av basttyg 
(attusch) med applikationsmönster av blått 
bomullstyg. Ainu, Piratoridistriktet, Japan. 
S. E. M. (Th. Wulffs saml.) 

70. Ryggsidan av mansdräkt av mörkblått bom¬ 
ullstyg med applikationsmönster (sälgmotiv). 
Ainu, Piratoridistriktet, Japan. S. E. M. 
(Th. Wulffs saml.) 

71. Detalj av den karvsnidade dekorationen på 
ett vävsvärd av trä. Ainu, Japan. S. E. M. 
(Th. Wulffs saml.) 

72. Stort snidat djurhuvud från Nordasien. 
Närmare uppgifter saknas. S. E. M. 

73. Mask av trä, med spår av målning. Före¬ 
ställer ”oxguden”, bailkåmmat, en gudomlig¬ 
het av hinduiskt ursprung. Bhilerna, Indien. 
S. E. M. (Björks saml.) 
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74. Bomullsvävnad, sari, vit med broderade 
ornament i rött och mörkblått. Tät vävd 
bård i gult och rött. Calcutta, Indien. 
S. E. M. (Vanadisexpeditionens saml.) 

75. Stämplar till tygtryck, skurna ur hårt trä. 
Den största användes vid tillverkning av 
ett slags mattor. Agra och Calcutta, Indien. 
S. E. M. (Vanadisexpeditionens saml.) 

76. Detalj av en bomullsvävnad med tryckta 
ornament. Roströd botten med ornament i 
svart. Amritsar, Indien. S. E. M. (Vanadis¬ 
expeditionens saml.) 

77. Detalj av brun schal eller slöja med orna¬ 
ment av bladguld. Amritsar, Indien. 
S. E. M. (Vanadisexpeditionens saml.) 

78. Detalj av en duk med broderier och applika¬ 
tioner i olika färger. Kashmir, Indien. 
S. E. M. 

79. Staty av vit marmor med svagt blåaktig 
nyans. Målad i lackrött, svart och guld. 
Föreställer gudinnan Radha, Krishnas gemål. 
Troligen från Jeypore, Rajphutana, Indien. 
G. M. 

80. Detalj av föreg. 

81. Indisk glasmålning föreställande Varada 
Rajah Perumal. S. E. M. 

82. Indisk glasmålning föreställande Krishna 
med gemålen Radha. S. E . M. 

83. Dansmask av trä, målad i granna färger. 
Föreställer Heve Kolan. Ur ena mungipan 
hänger tungan, ur den andra reser sig ett 
nagahuvud, som döljer ena ögat. Ceylon. 
S. E. M. 

84. Dansmask av trä, målad i granna färger. 
Föreställer Naga Rasse, ormdemon, som or¬ 
sakar smärtor svåra som cobrans bett. Cey¬ 
lon. S.E.M. 

85. Dansmask av trä, målad i granna färger. 
Föreställer Singhya Kolan, lejonet, det 
singhalesiska vapendjuret. Ceylon. S. E. M. 

86 . Trumma eller puka av brons med typisk 
dekor i lågrelief. Södra Kina. S. E. M. 

87. Trummor av brons, vilka skattas högt som 
förmögenhetsobjekt. Alor, Indonesien. G. M. 
(Cora du Bois* saml.) 

88. Thai-kvinna med sitt barn insvept i ett 
täcke. Röda Thai. Laos. (Foto K. G. 
Izikowitz) 


Fig. 

89. Spinnande kvinnor. Thai Lu, Laos. (Foto 
K. G. Izikowitz) 

90. Detalj av kvinnoturban. Varpen är av vin- 
rött silke och inslaget av bomull i olika 
färger. Röda Thai, Laos. 

91. Kvinnor vid vävstolen. Mönstergivning med 
dragrustning skötes av kvinnan. (Foto K. G. 
Izikowitz) 

92. Detalj av vävnad med mönster förestäl¬ 
lande garudafåglar. Röda Thai, Laos. 

93. Vävt band med **himmelsstege**. Sådana 
upphängas i templen till åminnelse av de 
döda. Thai Lu, Laos. S. E. M. (Izikowitz* 
saml.) 

94. Knivar med fästen av elfenben, rikt skulp¬ 
terade med mytologiska motiv. Siarn. 
S. E. M. (Tidigare i hovjägmästare Helge 
Ax:son Johnsons saml.) 

95. överdelen av kris med slida. Java. S. E. M. 
(Deposition från K. Livrustkammaren) 

9 6. Rislada på ön Bali. (Foto Åke Kistner) 

97. Landskap med tcmpelpagoder. Bali. (Foto 
Åke Kistner) 

98. De översvämmade risfälten harvas. Bali. 
(Foto Åke Kistner) 

99. Balinesisk gamelangspelare. (Foto Åke Kist¬ 
ner) 

100. Rundsköld flätad av rotting med fyra stili¬ 
serade människofigurer i svart. Borneo? 
S. E. M. (Tidigare i greve Eric von Rosens 
saml.) 

101. Detalj av flätad korg, som av dajakerna 
bäres på ryggen under vandringarna. Bor¬ 
neo. S. E. M. (Rolf Blombergs saml.) 

102. Detalj av dajakisk bärkorg med ornamentik 
i vilken starkt stiliserade människofigurer 
ingå. Borneo. S. E. M. (Rolf Blombergs 
saml.) 

103. Askar av flätade orkidéstänglar. Användas 
av de förnämare kvinnorna vid överläm¬ 
nande av bakverk eller andra gåvor. 
Sydväst-Celebes. G. M. (Kauderns och Fre- 
mers saml.) 

104. Detalj av kvinnodräkt av basttyg, prydd 
med applikationer av bl. a. glimmerblad. 
Central-Celebes. G. M. (Kauderns saml.) 
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105. Detalj av en huvudduk av basttyg. Använ¬ 
des av män vid festliga tillfällen. Central- 
Celebes. G. M. (Kauderns saml.) 

106. Detalj av vävnad i vinrött silke och guld¬ 
tråd. Bali. S. E. M. (Kistners saml.) 

107. Detalj av ikat-vävnad. Blå botten med 
ornament i rött och utsparat vitt. Savoe. 
S. E. M. (Aina Cederbloms saml.) 

10S. Detalj av bomulls vävnad dekorerad i batik¬ 
teknik, i brunt och mörkblått. Soerakarta, 
Java. S. E. M. (Th. Wulffs saml.) 

109. Detalj av bomullsvävnad, sarong, dekorerad 
i batik-teknik. Ljusa, klara färger. Java. 
S. E. M. 

11 o. Kam och kalkdosor av bambu. I dosorna 
förvaras den osläckta kalken till beteltugg- 
ningen. Alor, Indonesien. G. M. (Cora du 
Bois’ saml.) 

in. Skedar och skålar av kokosskal. Alor, Indo¬ 
nesien. G. M. (Cora du Bois* saml.) 

112. Detalj av målning på bomullstyg. Återger 
legenden om Bima sökande sin fader Pandu 
i dödsriket. Han utkämpar en strid med 
gudarna, som söka hindra honom. Bima är 
den mörkare figuren i mitten. Bali. S. E. M. 
(Kistners saml.) 

113. Träplatta med utskurna figurer målade i 

rött och grönt. Användes för att skrämma 
bort onda andar. Nikobarema. G. M . 

(Thomsens saml.) 

114. Sköldar av trä med målad dekoration. Till 
vänster framsidan av en sköld med målad 
demonfigur. (Cronstedts saml.) Till höger 
insidan av cn sköld med två människor i 
helfigur samt /e/o-motiv (lejo = den mytiske 
draken). Long Navan, Ncderl. Borneo. (Mjö- 
bergs saml.) S. E. M. 

115. Dansmask av trä, målad i vitt, rött och 
svart. Användes vid risskördefesten. Long 
Navan, Nederl. Borneo. S. E. M. (Mjöbergs 
saml.) 

116. Dörröverstycke av trä med en snidad och 
målad demon. Betraktas såsom dörrvakt, 
vilken hindrar onda andar att tränga in i 
hemmet. Kayan-stammen, Borneo. G. M. 
(Mjöbergs saml.) 


Fig. 

117. Dörröverstycke av trä med en snidad och 
målad demon. Jämför föreg. nr. Borneo. 
S. E. M. (Mjöbergs saml.) 

118—119. Träskulpturer föreställande nagas, 
mystiska drakväsen. Ställas upp i byns ut¬ 
kanter för att skydda invånarna. Alor, 
Indonesien. G. M. (Cora du Bois’ saml.) 

120. Idol, träskulptur skuren ur **iron wood” 
(Ensideroxylon zachera). Föreställes i sin 
famn krossa en ond ande. Har stått utan¬ 
för ett hövdingehus. Skall skrämma de an¬ 
dar, som orsaka epidemier. Kenyah-stam- 
men Bahan vid Mahakamfloden, Borneo. 
S. E. M. (Mjöbergs saml.) 

121. Förfädersbilder av trä. Den ena har ögon 
av inlagda pärlemorskivor. Leti, Indonesien. 
S. E. M. 

122. Förfädersbilder av ormbunksstam. Ha till 
uppgift att fördriva onda andar. Igoroterna, 
Luzon, Filippinerna. S. E. M. (Nathorsts 
saml.) 

123. Skulpturer av målat trä. Den mellersta 
föreställer den legendariske hjälten Rama 
ridande på den heliga garudafågeln. Bali. 
S. E. M. (Har tillhört samlingarna på Drott¬ 
ningholms slott) 

124. Träskulptur föreställande en sittande kvin¬ 
na, som håller en lampa framför sig. Klung- 
kung, Bali. S. E. M. (Kistners saml.) 

125. Träskulptur föreställande Wilmana, Ra- 
wanas fågel, en populär sagogestalt. Målad 
i flera färger. Typen går tillbaka på gamla 
indiska förebilder. Bali. S. E. M. (Kistners 
saml.) 

126. Träskulptur som skyddar mot onda andar. 
I högra handen håller figuren ett spjut. 
Nikobarema. G. M. (Thomsens saml.) 

127. Figurer till wayangteater, av målad buffel¬ 
hud. Till vänster den sluga, pratsjuka 
tjänarinnan Tjongdong. I mitten en äldre 
manlig clown med helskägg. Till höger 
Andimbie, Bimas gemål. Bali. S. E. M. (Kist¬ 
ners saml.) 

128. Dockor till marionetteater. Figurerna äro 
av trä målat i guld och svart, klädseln av 
batik-tyg med paljetter. Java. G. M. (Kau¬ 
derns saml.) 
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129. Skaftet till en magisk Madjapahit-kris, helt 
av järn. Krisen stammar från tiden före 
islams införande, senast från 1400-talet. 
Kriser av detta slag tillskrivas magiska 
egenskaper och användas vid avskärandet 
av de nyföddas navelsträngar. Java. S. E. M. 
(Tengvalls saml.) 

130. Skaften till kriser från Madura och Celebes. 
S. E. M. (Deposition från K. Livrustkam- 
maren) 

131. Kriser med fästen av ben eller hårt träslag. 
Fästena äro rikt snidade och skola före¬ 
ställa en garudafågel eller en rakshasa, en 
demon. S. E. M . 

132. Svärd med fästen av skulpterat hjorthorn 
prydda med tofsar av svart hår. Dajakerna, 
Borneo. G. M. (Mjöbergs saml.) 

133. Skaft till verktygsknivar, som bruka sitta 
instuckna i sidan av slidorna till svärd av 
typ fig. 132. Borneo. G.M. (Mjöbergs 
saml.) 

134. Eneggat svärd med slida. Till vänster en 
ornamenterad pinne från en stege till ett 
andehus. Alor. G. M. (Cora du Bois* saml.) 

135. Danserskor sminka varandra. Bali. (Foto 
Åke Kistner) 

136. Två sköldar av trä med målad dekoration 
i svart, vitt och gult. Queensland, Austra¬ 
lien. S. E. M. (Pulleines saml.) 

137. Prydnad förfärdigad av ett stort stycke 
pärlemor, i vilket inskurits enkel lineär de¬ 
koration, delvis utfylld med röd färg. Roe¬ 
buck Bay, Västaustralien. S. E. M. (Bildts 
saml.) 

138. Kastklubbor av trä, huvudena dekorerade 
genom inskärningar. Queensland, Austra¬ 
lien. 5 . E. M. 

139. Detalj av en med inristade djurfigurer de¬ 
korerad bumerang. Europeiskt påverkad. 
Australien. S. E. M. 

140. Sköld av trä med målad dekoration. Queens¬ 
land, Australien. S. E. M. (Pulleines saml.) 

141. Parersköld av trä. Mangula-stammen i trak¬ 
ten av Mt. Alexander, Västaustralien. 
S. E. M. (Laurells saml.) 

142. Detalj av den snidade dekorationen på sköl¬ 
den fig. 141. 
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143. Figurer inristade på skalen till baobab- 
trädens nötter. Motiv från tre dekorerade 
nötter äro här sammanförda. Derby, Kim- 
berleydistriktet, Nordvästaustralien. S. E. M. 
(Laurells saml.) 

144—145. Illustrationer, kopparstick, hämtade 
från James Cooks skildring av sina upp¬ 
täcktsfärder i Söderhavet **Voyage dans 
Thémisph&re Austral et autour du monde'\ 
Paris 1778, Vol. 3, pl. 51, resp. Vol. 2, 
pi. 30. 

146. Kammar använda som prydnader. Från 
olika öar i Polynesien, Melanesien och 
Mikronesien. S. E. M. 

147. Nackstöd eller huvudpallar av trä eller 
bambu. Fidji- och Tongaöama samt (un¬ 
derst) från Nya Guinea. S. E. M. 

148—149. Tempelprydnad samt detalj av denna. 
Den i trä skulpterade människofiguren bär 
på nacken en ur samma stycke utskuren 
fågel. Sepikområdet, Nya Guinea. S. E. M. 
(Mörners saml.) 

150. Sköldar av trä, prydda med rödfärgat flät¬ 
verk samt med i det ljusa trät inskurna och 
målade figurer. Nya Britannien. S. E. M. 
(Mörners och Bildts saml.) 

151. Tak- eller tempelprydnad av lergods samt 
undersidan av en skål med djupt utskuren 
dekor. Sepikområdet, Nya Guinea. S. E. M. 
(Mörners saml.) 

152—154. Människokranier överdragna med lera, 
varmed anletsdragen modellerats, ögonen 
ersatta med snäckor. Målade ornament och 
falskt hår. Sepikområdet, Nya Guinea. 
S. E. Af. (Mörners saml.) 

155. Detalj av en med ett fantastiskt ansikte 
målad ställning för förfäderskranier. Sepik¬ 
området, Nya Guinea. S. E. M. (Mörners 
saml.) 

156. Kanotstäv av trä i form av ett snidat och 
målat krokodilhuvud. Sepikområdet, Nya 
Guinea. S. E. M. (Mörners saml.) 

157. Detalj av en i trä skulpterad och målad 
krokodil. Sepikområdet. S. E. M. (Mörners 
saml.) 

158. Talarstol av trä prydd med ett huvud med 
vit ansiktsmålning. Sepikområdet, Nya 
Guinea. S. E. M. (Mörners saml.) 
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159. Bast- eller barktyg dekorerat med målade 
ornament. Sepikområdet, Nya Guinea. 
S. £. M. (Mörners saml.) 

160. Dansmask av flätverk överdraget med röd 
färg. Längs kanterna fjäderprydnader. 
Sepikområdet, Nya Guinea. S. E. M. (Mör¬ 
ners saml.) 

161. Dansmasker av flätverk i form av fågel¬ 
huvuden. överdragna med vit färg. Sepik¬ 
området, Nya Guinea. S. E. M. (Mörners 
saml.) 

162. Signaltrumma av trä med längsgående smal 
öppning. Vid ena ändan ett snidat fågel¬ 
huvud. Målade ornament. Sepikområdet, 
Nya Guinea. S. E. M. (Mörners saml.) 

163. Toppändarna av klubbor för stötning av 
taro, utformade till människofigurer. Nya 
Guinea. G. M. (Wahlens saml.) 

164. Dansattribut med handtag på mitten samt 
kanotprydnader av trä, rikt skulpterade i 
korwarstil. Trobriandöarna, Nya Guinea. 
S. E. M. (Pulleines saml.) 

165. Käpphandtag, kalkspadar och betelnöts- 
mortlar av trä med rik snidad ornamentik, 
som delvis utfyllts med vit färg. Massim- 
distriktet, Nya Guinea. S. E. M. (Pulleines 
saml.) 

166—167. Rikt dekorerad dansmask från Ke- 
rema, Papuan Golf, Brittiska Nya Guinea. 
G. M. (Nelsons saml.) 

168—169. Sköld av trä prydd med röda flät- 
ningar och vitmålade inskärningar. Nya 
Britannien. S. E. M. (Mörners saml.) 

170. Dansmask av flätverk med fjäderprydna- 
nader, målad huvudsakligen i klart rött. 
Sulkafolket, Nya Britannien. S. E. M. 

171. Detalj av målat basttyg, tapa. Baining- 
folket, Gasellhalvön, Nya Britannien. 
5 . £. M. 

172. Dansmask av trä, snidad och målad, ”ta- 
tanua-huvud”. Den hjälmliknande hårpryd¬ 
naden är av fibrer. Nya Irland. S. E. M. 

173. Kärl av kokosnötter med halsar av bambu 
samt dekorerade med ”parinariumkitt”, må¬ 
lat och försett med utskurna mönster. Ami- 
ralitetsöarna. S. E. M. (Mörners saml.) 

174. Skål av trä med fyra låga fotter och rikt 
utskurna handtag. Amiralitetsöarna. G. M. 
(Mörners saml.) 
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175. Stridsklubba av trä med inläggningar av 
pärlemor. Bougainville, Salomonöarna. 
S. E. M. (Pulleines saml.) 

176. Detalj av föregående samt fästet till en 
annan klubba av samma slag och från 
samma område. S. E. M. 

1 77. Med inskärningar och målningar prydda 
paddelblad av trä. Buka, Salomonöarna. 
5 . E. M. (Bildts saml.) 

178. Detalj av en med snidade figurer och in¬ 
läggningar försedd kanotstäv. Owa Raha, 
Salomonöarna. G. M. 

179. Prydnad av snäckskal, ”kap-kap”, med på¬ 
lagda stiliserade fregattfåglar skurna ur 
sköldpaddsskal. Santa Cruz, Salomonöarna. 
S. £. M. 

180. Stridsscen på Nya Hebriderna, detalj av 
kopparstick i James Cooks skildring av 
sina upptäckter i Söderhavet, ”Voyage dans 
1 ’hémisphére Austral et autour du monde” 
Paris 1778, Vol. 3, pl. 45. 

181. Klubba av trä liknande ett fågelhuvud 
samt en fint polerad skaftad yxa av nefrit. 
Nya Caledonien. S. £. M. 

182. Med målade mönster dekorerat basttyg, 
tapa, Samoa. S. £. M. (Vanadisexpeditio¬ 
nens saml.) 

183. Huvudena av två stridsklubbor av trä. 
Fidjiöarna. S. £. M. 

184. Huvudet av kastklubba av trä. Fidjiöarna. 

S. £. M. 

185. Detalj av basttyg, tapa, med målade möns¬ 
ter. Fidjiöarna. 5 . £. M. (Martins saml.) 

186. Detalj av basttyg, tapa, med målade möns¬ 
ter. Tonga. S. £. M. 

187. Fläktor från Samoa-, Marshall- och Gilbert- 
öarna. S. £. M. (Vanadisexpeditionens saml.) 

188—189. Detaljer av snidad dörrpost med pär¬ 
lemorinläggningar. Nya Zeeland. G. M. 

190. Skål av snidat trä. Nya Zeeland. S.E.M. 
(Bildts saml.) 

191. Ceremoniklubba av valben med snidade de¬ 
taljer. S. £. M. (Bildts saml.). Amulett, 
”heitiki”, av nefrit. 5 . £. M. (Vanadisexpe¬ 
ditionens saml.) 

192. Skulpterade arkitekturdetaljer av trä. Fi¬ 
guren till vänster har ett ansikte, som av¬ 
bildar tatueringsmönster. Nya Zeeland. 
S. £. M. (Bildts saml.) 
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193. Stenyxor, ceremonivapen, med synnerligen 
rikt snidade skaft av trä. Herveyöarna. 
S. E. M. 

194. S. k. gåvospade av trä med rikt snidat blad 
och handtag. S. E. M. (Retzius* saml.) 

195. Tikifigur och fotsteg till stylta av trä. 
Marquesasöarna. S. E. M. (Vanadisexpedi- 
tionens saml.) 

196. Den utrullade dekorationen på en liten 
snusflaska av nötskal. Marquesasöarna. 
S. E. M. (Vanadisexpeditionens saml.) 

197. Hjälmprydd man från Hawaii, kopparstick 
i skildringen av James Cooks tredje resa, 
”Troisiéme voyage de Cook ou voyage a 
l’Océan Pacifique, Vol. 4. Paris 1785. 

198. Polerade träkärl samt hövdingsmycke av 
valben och snören av människohår. Hawaii. 
S. E. M. (Vanadisexpeditionens saml.) 

199. Några av de väldiga stenfigurerna på Påsk¬ 
ön. Teckning av Jaan Miljan efter foto. 

200—201. Mansfigur snidad ur hårt trä. ögo¬ 
nens pupiller av obsidian, vitorna av snäck¬ 
skal. Påskön. S. E. M. (Retzius* saml.) 

202. Huvuden till två stora klubbor av trä. Det 
ena har ögon av obsidian och snäckskal. 
Påskön. G. M. 

203. Harnesk med ryggsköld av hårda fibrer 
med inflätade svarta ornament. Gilbert- 
öarna. S. E. M. 

204. Hörn av konung Kabuas matta, flätad av 
fina bladremsor. Jaluit, Marshallöarna. 
S. E. M. (Vanadisexpeditionens saml.) 

205. Detalj av gravurna från den forna zapotek- 
kulturen i staten Oaxaca i Mexico. S. E. M. 
(Paulsons saml.) 

206. Grönländska kajaker. Den närmaste, som 
är 260 cm lång och 31 cm bred har använts 
av en pojke. 5 . E. M. (Th. Wulffs saml.) 

207. Ristningar på benbågar för elddon. De visa 
valrossar och annat villebråd, jakt- och 
fångstscener. Från eskimåer vid Port Cla- 
rence nära Berings sund. S. E. M. (Vega- 
expeditionens saml.) 

208. Pilar med stenspetsar, skulpterad sälfångst- 
krok av valrosstand m. m. Från eskimåer 
vid Port Clarence nära Berings sund. 
S. E. M. (Vegaexpeditionens saml.) 


Fig. 

209. Knappar till bärremmar, prydnader, nålhus 
m. m. skulpterade av valrosstand samt har- 
punspets med stenklinga. Från eskimåer vid 
Port Clarence nära Berings sund. S. E. M. 
(Vegaexpeditionens saml.) 

210. Solhatt av trä med målad dekoration samt 
med benprydnader, vid vilka äro fästade 
morrhår av sjölejon. Aleuterna. 5 . E. M. 

211. Man från Unalaska, Aleuterna. Kopparstick 
i skildringen av James Cooks tredje upp¬ 
täcktsfärd, ”Troisiéme voyage de Cook*’, 
vol. 3, pl. 48, Paris 1785. 

212. Korg från ön Attu, Aleuterna. Bakgrunden 
är en korg från pima-indianerna i Arizona. 
S. E. M. Attu-korgen en gåva av H. K. H. 
Kronprinsen. 

213. Dansmask från kwatkiutl-indianerna på 
Vancouver-ön, British Colombia. S. E. M. 
(G. Retzius* saml.) 

214. Målad och med cederbast dekorerad dans¬ 
mask av trä från kwakiutl-indianerna på 
Vancouver-ön, British Colombia. S. E. M. 
(G. Retzius* saml.) 

215. Medicinskallra i form av en korp med en 
varg på ryggen. Bella-coola-stammen, Bri¬ 
tish Colombia. S. E. M . (G. Retzius* saml.) 

216. Målad och med skinn dekorerad dansmask 
från haida-indianerna, British Colombia. 
S. E. M. 

217. Mask av trä, omålad, i form av dödsskalle. 
Från Nordvästkust-indianerna, troligen från 
British Colombia. S. E. M. (G. Retzius* 
saml.) 

218. ”Människoätarnas gud’*, stor träfigur från 
Bella-coola-stammen, British Colombia. 
S. E. M. (G. Retzius* saml.) 

219. Flätade hattar med målade figurer, vilka 
föreställa ”åskfåglar”. Haida-indianerna, 
British Colombia. S. E. M. (G. Retzius’ 
saml.) 

220. Trälådor med utskuren dekoration, den 
störres kant besatt med tänder, korg samt 
dansdräkt av skinn med målade figurer. 
Från indianer på Nordvästkusten. S. E. M. 
(G. Retzius’ saml.) 

221. Del av den målade och snidade dekora¬ 
tionen på en likkista. Typiska stiliserade 
djurfigurer. Från indianer på Nordväst¬ 
kusten. S. E. M. (G. Retzius* saml.) 
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222. Korgar från olika indianstammar i Cali- 
fornien. S. E. M. (Lonnquists och Wilcombs 
saml.) 

223. Korgar från Califomien och Arizona. Den 
stora och den med snäckskalsprydnader för¬ 
sedda äro från pomo, den t. v. från 
apacherna i Arizona. S. E. M. (Lonnquists 
och Wilcombs saml.) 

224. Med fjädrar dekorerad korg från wobonuch 
samt korgmössor från klamath, Califomien. 
G. M. (Erland Nordenskiölds saml.) 

225. Korgar från pomo- och miwok-stammarna 
i Carlifornien. Den mittersta prydd med 
stiliserade människofigurer. S. E. M. (Lonn¬ 
quists och Wilcombs saml.) 

226. Med harts tätade korgar från guayaqui- 
indianerna i Paraguay och apacherna i Ari¬ 
zona. S. E. M. 

227. Indianklubba av trä med inläggningar av 
snäckskal, möjligen från Nya Sverige, vår 
forna koloni vid Delawareflodens mynning. 
S. E.M. 

228. Detalj av föregående. 

229. Den första indianbilden i svensk litteratur. 
Kopparstick av Th. C. Holm i hans bok 
”Kort Beskrifning om Provincien Nya Sve¬ 
rige uti America”, Stockholm 1702, efter 
en teckning av Per Lindeström. 

230. Moderna dansmasker från irokeserna före¬ 
ställande sjukdomsandar och använda vid 
religiösa danser. S. E. M. 

231. Tomahawker i yxform. De ihåliga träskaf¬ 
ten äro lindade med koppartråd, i yxans 
nacke ett piphuvud. Den mellersta använd 
vid en fredskonferens 1758. S.E.M. samt 
den t. h. deposition från K. Livrustkam- 
maren. 

232. Knivslidor och väska av hjortskinn med 
broderier av olikfärgade piggsvinstaggar. 
Slidorna äro från norra delen av Prärie- 
området, väskan möjligen från Nya Sverige. 
S. £. M. (d*Otrantes saml.) 

233. Med olikfärgade piggsvinstaggar broderad 
huvudprydnad av hjortskinn för häst. Från 
norra delen av Prärieområdet eller från atha- 
pask-stammar i Canada. S. E. M. (d*Otran- 
tes saml.) 

234. Skinnskjorta med broderier av piggsvins¬ 
taggar samt prydd med skalplockar, för- 
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värvad av greve Armand Fouché d*Otrante 
1844 i norra delen av Prärieområdet ”för 
en skvätt brännvin”. S. E. M. (d*Otrantes 
saml.) 

235. Detaljer av skjorta av hjortskinn med må¬ 
lade figurer, skalplockar och broderier av 
olikfärgade piggsvinstaggar. Troligen från 
norra delen av Prärieområdet. S. E. M. 
(d’Otrantes saml.) 

236. Arkeologisk keramik från olika delar av 
Sydvästområdet. Dekoren i huvudsak svart 
på grå grund. En kokgryta är dekorerad 
med ”fingerintrycksornamentik”. S. E. M. 
(G. Retzius*, Borgs och Hogners saml.) 

237. Arkeologiska lerkärl från ruinstaden Siky- 
atki, Arizona. Röd, brun och svart dekor 
på ljust gulbrun grund. Dessa kärl hör 
till den bästa keramiken i Amerika norr 
om Mexico. S. E. M. (Borgs och Hogners 
saml.) 

238. Moderna lerkärl från Zuni i New Mexico 
med en vävd filt från navajo-indianerna 
som bakgrund. S. E. M. (G. Retzius* och 
Hogners saml.) 

239. Lerfigurer av arkaisk typ från staten Guana- 
juato, Mexico. S. E. M. (Linnés saml.) 

240. Små lerfigurer från Cerro de los Monos 
vid Los Copales i staten Colima, Mexico. 
S. E. M. 

241. Stor ihålig hund av lergods från staten 
Colima, Mexico. G. M. 

242. Stora ihåliga lerfigurer från staten Nayarit, 
Mexico. S. E. M. (Paulsons saml.) 

243. Solpyramiden i Teotihuacån, Mexico. (Foto 
S. Linné) 

244. Lerkärl från Teotihuacån. Den cylindriska 
tripoden med efter bränningen utskurna 
ornament är typisk för Teotihuacån-kulturen 
under det att det lilla kärlet är import¬ 
vara. S. E. M. (Linnés saml.) 

245. Detalj av Quetzalcoatls pyramid i La Ciuda- 
dela i Teotihuacån. (Foto S. Linné) 

246. Stenmask med inläggningar av snäckskal 
och glimmer. Teotihuacån. S. E. M. 

247. Lerhuvuden från Teotihuacån, gjorda i form 
och därefter överarbetade. S. E. M. (Linnés 
saml.) 
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248. Knivar av olika typer, spjutspetsar samt 
prydnader av olika slag förfärdigade av 
obsidian. Teotihuacån. S. E. M. (Linnés 
saml.) 

249. Gravurna från fornzapoteker i staten 
Oaxaca framställande en präst försedd med 
rika prydnader och mask. S. E. M. (Paul- 
sons saml.) 

250. Detalj av föregående. 

251. Dansande zapotekindianer med stora huvud¬ 
prydnader av fjädrar. (Foto S. Linné). 

252. Väggar prydda med mosaik av små till¬ 
huggna stenar i en av fornstaden Mitlas 
palatsbyggnader, Oaxaca. (Foto S. Linné) 

253. Stenskulptur från Oaxaca. En urtagning 
på baksidan av huvudet tyder på att det 
tjänat som arkitekturdetalj. S. E. M. (Paul- 
sons saml.) 

254. Aztekisk keramik från olika perioder och 
fyndplatser i Mexicodalen. S. E. M. (Linnés 
saml.) 

255. Huichol-indian iförd dräkt av gammal typ. 
(Foto Bodil Christensen) 

256. Vävande otomi-indianska i Pahuatlån, sta¬ 
ten Puebla. (Foto G. Montell) 

257. Arkeologisk lerfigur av mycket ovanlig typ 
troligen från Guatemala. S. E. M. (Hart- 
mans saml.) 

258. Lock till ett mycket stort lerkärl, dekorerat 
med en alligatorfigur, Costa Rica. S. E. M. 
(Hartmans saml.) 

259. Fornperuanska väverskor avbildade på ett 
lerkärl från Trujillo. Ur Charles W. Mead, 
Old civilisations of Inca Land, New York 
1924. 

260. Fabeldjur och demoner på en arkeologisk 
vävnad från Paracas, Perus södra kustland. 
G. M. 

261. Detalj av virkad och broderad axelmantel 
från Paracas. G. M. 

262. Fransförsedd bård till peruansk dräkt. 
Gravfynd från Perus mellersta kustland. 
5 . £. M. 

263. Detalj av målad bomullsvävnad med myto¬ 
logiska figurer. Sen kustkultur, Peru. G. M. 

264. Detalj av målad dekoration på ett lerkärl 
från Perus norra kustland. S. E. M. (Vana- 
disexpeditionens saml.) 
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265. Lerkärl från Chicama på norra delen av 
Perus kust visande en man med stympat 
ansikte. G. M. 

266 . Huvud till figurkärl från Chicama. G. M. 

267. Svart lerkärl från Lambayeque, Perus norra 
kust. Sen kustkultur. G. M. 

268. Lerkärl med målad dekoration, som visar 
en krabbdemon, Chicama. G. M. 

269. Lerkärl dekorerat med mytologiska figurer 
i starka färger. Nasca, södra delen av 
Perus kustland. G. M. 

270. Typisk inkaisk keramik från trakten av 
Cuzco, Peru. G. M. 

271. Kärl av silver från Perus kust och liten 
sittande silverfigur från Cuzco. G. M. 

272. Lamafigur av silver-kopparlegering från 
halvön Copacabana i Titicacasjön, Bolivia. 
G. M. (Rydéns saml.) 

273. Lerkärl från olika stammar i El Gran 
Chaco. S. E. M. (Erland Nordenskiölds 
saml.) 

274. Chaco-indianer, grupp i Göteborgs Museum. 
T. v. ashluslay, t. h. toba och i mitten toba- 
hövding. G. M. (Rydéns saml.) 

275. Korgar samt öskar och kärl av bark från 
eldsländama. S. E. M. (Broströms och Skotts¬ 
bergs saml.) 

276. Stenyxor och dansklubba från Brasilien. 
Den större yxan har troligen på 1600-talet 
förts till Europa från östra Brasilien eller 
Amazonflodens mellersta lopp. S. E. M. 

277. Detaljer av målade skjortor från stammar 
vid Rio Ucayali. S. E. M. (Francisco da 
Silva Castros saml.) 

278. Läppknapp och halsprydnad av kvarts från 
resp. Rio Araguaya- och Rio Negro-områ- 
dena samt kam dekorerad med fjädrar. Bra¬ 
silien. S. E. M. (Francisco da Silva Castros 
saml.) 

279. Klubba från Guayana dekorerad med in¬ 
skurna figurer. Den påträffades 1943 på 
Kina slott, Drottningholm, i en kista med 
svarvredskap, vilka använts av Konung 
Adolf Fredrik. S. E. M. (Deposition från 
K. Livrustkammaren) 

280. Korgar från olika stammar i Brasilien och 
Guayana. G. M. (Liljevalchs och Thulins 
samt Nimuendajus saml.) 
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281. Lerkärl från jibaro-indianerna i Ecuador. 
G. M. (Karstens saml.) 

282—283. Lerkärl från Santarém vid Rio Tapa- 
jdz * inflöde i Amazonfloden. De härröra 
från en okänd kultur, som troligen försvann 
redan vid upptäcktstiden. G. M. (Nimuen- 
dajus saml.) 

284. Stenfigur från trakten av Obidos vid Ama¬ 
zonfloden. G. M. (Nimuendajus saml.) 

285. Målade och skulpterade träfigurer represen¬ 
terande olika sjukdomsdemoner och använda 
i avvärjande syfte vid medicinmännens sjuk- 
domsbesvärjelser. Choc6-indianer i Panama 
och nordvästra Colombia. G. M. (Erland 
Nordenskiölds saml.) 

286. Något kompletterad och förenklad teckning 
av dekorationen på en arkeologisk lerskål 
från Pärlöarna, Panama. G. M. (Linnés 
saml.) 

287. Huvudet till en mansstatyett av trä, prydd 
med mörkblå pärlband. Kongo. S. E. M. 
(Arrhenius* saml.) 

288. Skål av lergods med botten och lock av 
korgflätning. Abessinien. S. E M. (Sten von 
Rosens saml.) 

289. Lerkärl från Kongo och Sydafrika. S. E. M. 

290. Lerkärl från Kongo. S. E. M. 

291. Flätade sköldar. Belgiska Kongo. S. E. M. 

292. Trumma med målade ornament. Användes 
vid ynglingarnas danser. Akamba. Dans- 
sköld av trä med utskurna mönster. Bilden 
visar insidan med ringen, genom vilken ar¬ 
men trädes. Akikuyu, Östafrika. S. E. M. 
(Lindbloms saml.) 

293. Detalj av en skinnmantel med glödritad 
ornamentik. Träskfolket batwa, Bangveolo. 
S. E. M. (Eric von Rosens saml.) 

294. Detalj av piphuvud med snidad ornamentik. 
Kassai. S. E. M. (Gustafssons saml.) 

295. Snidad dörr med en kvinnofigur i hög relief. 
Babwende, nedre Kongo. S. E. M. (Palmaers 
saml.) 

296. Bronshuvud som utgjort ställ för en snidad 
elefantbete. Föreställer en krigare. Benin. 
S. E. M. (H. Meyers saml.) 

297. Bronsgrupp föreställande en konung och två 
slavar. Benin. S. E. M. (H. Meyers saml.) 


Fig. 

298. Relief av brons föreställande en krigare med 
sköld och utstyrsel av hals-, arm- och fot¬ 
ringar. Benin. S. E. M. (H. Meyers saml.) 

299. Relief av brons föreställande en sittande 
hög portugisisk ämbetsman med en stående 
soldat vid vardera sidan. Benin. S. E. M. 
(H. Meyers saml.) 

300. Relief av brons föreställande en leopard. 
Benin. S. E. M. (Åke Sjögrens saml.) 

301. Armprydnad av brons med ornament och 
rader av masker återgivande portugiser 
m. m. Benin. S. E. M. (H. Meyers saml.) 

302. Dansmask av trä med en fezliknande hu¬ 
vudbonad, målad i vitt och blått. Yoruba, 
Nigeria. S. E. M. 

303. Skål av trä uppburen av en snidad och 
målad människogestalt. Dahomey. S. E. M. 

304. Guldvikter av brons föreställande en fisk 
och en sköldpadda. Ashanti, Guldkusten. 
S. E. M. (M. Joslins saml.) 

305. Bronskärl, s. k. kuduo. Ashanti, Guld¬ 
kusten. S. E. M. (M. Joslins saml.) 

306. Huvudet till en snidad figur av trä. Baule, 
Elfenbenskusten. S. E. M. 

307. Dansmask av trä, grovt tillyxad. Dan, 
Elfenbenskusten. S. E. M. (Bolinders saml.) 

308. Dansmasker av trä. Yakuba och Dan, 
Elfenbenskusten. S. E. M. 

309. Kvinnostayett av svartmålat trä. Med ärr- 
tatueringar i ansiktet och på kroppen. Se- 
nufo, norr om Elfenbenskusten. S. E. M. 
(Kjersmeiers saml.) 

310. Detalj av föreg. nr. 

311. Figurgrupp av trä återgivande fyra män 
bärande en stor skål, på vars lock ytter¬ 
ligare en figur är placerad. Bissagosöarna, 
Portugisiska Guinea. S. E. M. 

312. Masker av snidat och svartmålat trä. Vai, 
Sierra Leone. S. E. M. (Bolinders saml.) 

313. Djurfigur av snidat och målat trä. Kame¬ 
run. S. E. M. (Waldaus saml.) 

314. Skulpterat dubbelhuvud, ”Janushuvud”, 
överklätt med skinn. Kamerun. G. M. (Pe¬ 
tersons saml.) 

315. Skulpterade huvuden av trä, det vänstra 
överdraget med skinn. Ekoi, Kamerun. 
S. E. M. (Lundells och Waldaus saml.) 
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Fig. 

316. Kvinnofigur av snidat trä. Med kraftigt 
markerade ärrtatueringar. Babembe, Fran¬ 
ska Ekvatorialafrika. S. E. M. (Lamans 
saml.) 

317. Träskulptur föreställande moder med barn. 
Babembe, Franska Ekvatorialafrika. S. E. M. 
(Lamans saml.) 

318. Huvud till stor figur av trä. Bakuta, Fran¬ 
ska Ekvatorialafrika. S. E. M. (Lamans 
saml.) 

319. Ceremoniella knivar av järn. Till vänster 
ett bödelssvärd. G. M. (Eriksons och Möl¬ 
lers saml.) 

320. Detalj av en flossad fibervävnad. Sådana 
användas bl. a. till mansdräkten. Bakuba, 
Belgiska Kongo. S. E. M. (Ståhlbrands saml.) 

321. Dansmask av trä. Användes av medicin¬ 
männen. Bakongo, Belgiska Kongo. S. E. M. 
(Sjöholms saml.) 


Fig. 

322. Figurgrupp av trä. Från trakten mellan 
Mocro och Tanganyika. G. M. (Ljungqvists 
saml.) 

323. Dansmasker av trä. Kongo. S. E. M. (La¬ 
mans saml.) 

324. Statyett av elfenben. Bateke, Franska Ekva¬ 
torialafrika. G. M. (Jakobssons saml.) 

325. Pall av trä, som uppbäres av en kvinno¬ 
figur. Halsband av blå glaspärlor. Bakusu, 
Belgiska Kongo. S. E. M. (Arrhenius’ saml.) 

326. Skulpterat huvud av trä. Kongo. S. E. M. 
(Lamans saml.) 

327. Miniatyrskulpturer av trä. Kongo. S. E. M. 

328. Detalj av rikt skulpterad hövdingestol. 
Längst ned en man buren i hängmatta. An¬ 
gola. G. M. (Lyons saml.) 

329. Detalj av samma hövdingestol. 

330. Detalj av samma hövdingestol visande en 
födelseakt. 


FÄRGPLANSCHER 


Sid. 

Försättsplansch. Målade träsniderier från Sepik- 
området. Nya Guinea. S. E. M. (Mörners 
saml.) 

5 6 . Dräkt av fiskskinn med färgade och appli¬ 
cerade ornament i blått på gul botten. 
Bruna och röda kanter och infällningar. 
Bård av kinesiska mynt, de flesta från 1700- 
talet. Från golderna vid Amur. S. E. M. 
(Sternbergs saml.) 

88. Huvudprydnad av förgyllt silver med in¬ 
fattade koraller och halvädelstenar. Har 
tillhört förnäm dam av khalkhamongolernas 
stam, Yttre Mongoliet. S.E.M. (Hedin- 
expeditionens saml.) 

120. Detaljer av vävda väskor från Burma. Den 
övre från Jimpo-Kachinstammen i Wa- 
shaung, den nedre från Maro-stammen. 
G. M. (René Malaise’s saml.) 

152. Gammal målad träskulptur från Bali. (Ur 
samlingarna på Drottningholms slott.) I 
bakgrunden målning med religiöst motiv. 
S. E. M. 


Sid. 

248. Fjädermantel av sällsynta gula och röda 
fjädrar, som insamlades och reserverades för 
hövdingarnas kragar och mantlar. Hjälmar 
av flätverk burna av hövdingar. I förgrun¬ 
den ceremonialklubba av valben från Nya 
Zeeland. S. E. M. 

296. Kopia på papper av en sandmålning från 
navajo-indiancrna i Arizona. S. E. M. (Hog- 
ners saml.) 

328. Målade lerkärl med demonframställningar, 
fat dekorerat med stiliserade fiskar samt i 
bakgrunden del av dräkt. Gravfynd från 
Nasca i södra delen av Perus kustland. 
G. A/. 

360. Detalj av en med människofigurcr prydd 
vävnad samt av mantel hopsydd av bitar, 
som dekorerats genom omknytningsfärgning. 
Från forngravar i Perus kustland. G. M. 
(den övre) och S. E. M. 

376. Huvudprydnader av fjädrar, den övre från 
baureindianerna i Bolivia (Erland Norden¬ 
skiölds saml.), den undre från Rio Xingu, 
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Brasilien, samt detalj av målad vävnad från 
Rio Ucayali, Peru (Francisco da Silva 
Castros saml.). S. E. M. 

408. Negerkonst. Till vänster en bägare av sni¬ 
dat trä i form av ett huvud. I mitten bägare 
med snidad dekoration samt handtag i form 
av en människofigur (Gustafsons saml.). Till 
höger målat lerkärl med inlagda tänder. 


I bakgrunden förfädersbild av trä överdra¬ 
gen med mässing, Bakuta, Kongo. Som un¬ 
derlag en dörr med utskärningar målade i 
vitt och rött mot svart botten. Kongo. 
S. E. M. 

424. Detalj av målning från Abessinien förestäl¬ 
lande bröllopet i Kana. S. E. M. (Sten von 
Rosens saml.) 
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